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EDITORIAL

Marcos dos Santos Moreiral

Apbs um longo periodo sem publicacdo?, a Revista MUSIFAL, contempla um
momento bastante especial no curso de Musica Licenciatura. No ano de 2012, com a
reformulacéo do Plano de Curso, ganhamos novas vertentes com a licenciatura em Musica
em Instrumentos (Violino, Piano e Clarinete). Neste dltimo Instrumento, comandado pelo
Clarinetista e Professor Flavio Ferreira, possibilita o curso a adentrar ainda mais no
universo Filarménico, através do NAB (Nucleo de Apoio as Bandas) criado pelo referido
Professor e a ampliagdo do Grupo de Pesquisa Metodologia Instrumental pelo
coordenador do curso de Mdsica, Marcos Moreira. Tal grupo instituido em 2009 foi
responsavel pelo projeto JPMB (Jornada Pedagdgica para Musicos de Banda) que tem
reunido centenas de musicos de filarmonicas, anualmente nas cidades do interior do
Estado de Alagoas e em Maceid, capital alagoana.

No ano de 2016, firma-se o evento no municipio de Marechal Deodoro, a poucos
quildmetros de distancia de Maceid, com cinco filarmoénicas atuantes e centenas de
musicos residentes e outros musicos de outros municipios que participam das acdes®. Isto
dinamizou a proposta do Grupo de Pesquisa criando dentro deste evento anual palestras,
mesas redondas, cursos de capacitacdo e apresentacdes musicais. Desta forma foi possivel
uma permanente contribuicdo para literatura de bandas concentrando a MUSIFAL como
ferramenta das acdes do proprio grupo de pesquisa e evento JPMB. Também com isso
foram possiveis outras acdes paralelas com o aprimoramento do intercambio/convenio
com o Instituto Piaget em Portugal assinado desde 2010, com a permanente parceria do
Prof. Dr. Alexandre Alberto Andrade, que compfe a comissdo internacional deste
Periddico.

Também para um registro historico a acdo Forum de Maestros de Banda da JPMB,
registrado nesta edigédo, aproxima a realidade do trabalho dos abnegados maestros de
banda com o conceito cientifico no projeto em questéo.

Nesta Ill edigdo, resumimos a parte de producdo cientifica da revista e a

homenagem as Mulheres nas Bandas de Musica, uma das linhas de pesquisa do referido

1 Marcos dos Santos Moreira é Professor Adjunto da Universidade Federal de Alagoas, Fundador da Revista MUSIFAL e
Coordenador do Grupo de Pesquisa Metodologia Instrumental e da JPMB.

2 Adltima publicagdo da MUSIFAL é datada de 2011.

3 Neste ano de 2016 contabilizou-se 2.500 certificados desde 2009.
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grupo cientifico da UFAL.

Abrimos a publicacdo neste intercurso (2016/2017) para autores que vem
dedicando pesquisas no centro oeste e nordeste brasileiro, como nesta edigdo dos Estados
da Bahia, Goias, Ceara e Alagoas, muitos deles realizando trabalhos pedagogicos sobre
bandas de masica, musicologia, educacdo musical de forma relevante para o crescimento
do tema Bandas de Mdsica no pais.

Desta forma agradecemos a todos os participantes deste trabalho continuo e aos
professores de diversas Universidades brasileiras que estdo acreditando neste projeto
compondo todo o corpo docente responsavel pela estruturacdo da REVISTA MUSIFAL

nestes seus anos de existéncia.

Maceid, 16 de agosto de 2017.
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A Construcédo de um Modelo de Curso Intensivo para Bandas de
Musica Através do Ensino Coletivo: abordagem pedagogica e
conceitual

José Luann Oliveira Veiga
Espago de Compreenséo e Invengdo Musical

Julio Cesar da Silva
Sesc Alagoas

Resumo: O presente trabalho tem como finalidade relatar as recentes atividades desenvolvidas no projeto
dos Cursos de Musica do Sesc Alagoas, que em um formato inédito, voltou-se para o publico de bandas de
musica em sua edicdo 2016. O foco principal é a apresentacdo da metodologia utilizada no processo de
construgdo do plano pedagdgico, cuja principal caracteristica foi o ensino coletivo instrumental em turmas

heterogéneas1 tendo como base um repertério especialmente estabelecido para o projeto.
Palavras-chave: educa¢do musical; banda de musica; ensino coletivo; plano pedagégico.

Abstract: The present work has the purpose of reporting the recent activities developed in the Sesc Alagoas
Music Courses project, which in an unpublished format, turned to the public of bands in its 2016 edition.
The main focus is the presentation of the methodology used in the process of construction of the pedagogical
plan, whose main characteristic was the instrumental collective teaching in heterogeneous classes, based
on a specially established repertoire for the project.

Keywords: music education; band music; collective teaching; pedagogic plan.

Sobre a banda de musica enquanto instituicao educacional
Sabemos que a banda de musica exerce papel fundamental na formacao de seus
integrantes. Tal afirmacdo é extensiva a esfera de referéncias educacionais, sociais e
também profissionais, com seu tradicional papel de exportadora de musicos para o
mercado, onde os mesmos atuam nas mais diversas funcdes e formagdes musicais. Em
ambito educacional, a banda cumpre tambem a fungdo de instituicdo formadora,
exercendo em muitos casos 0 exercicio que seria incumbido aos conservatorios de musica
nas cidades onde tais formacOes estdo alocadas e sendo em tantos outros a Unica
referéncia para o aprendizado musical em determinadas localidades.
A maioria dos instrumentistas brasileiros de sopro que trabalham

profissionalmente em bandas militares, civis, ou orquestras recebeu sua
formacéo elementar em bandas. As bandas de musica tem sido um dos

1 Turmas contendo diferentes instrumentos.
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meios mais utilizados no ensino elementar da masica instrumental, de
Sopro e percussdo, no nosso Pais. O numero dessas instituicdes, supera
0 numero de escolas de musica. Além disso, a maioria das escolas de
masica ndo ensinam instrumentos de sopro e das que ensinam, apenas
alguns desses instrumentos séo oferecidos. Enquanto, as bandas tém
ministrado aulas de todos os instrumentos que compreendem seu
quadro. (BARBOSA, 1996)

Sobre 0 modelo pedagdgico em musica adotado de forma praticamente padréo por
instituicOes de educacdo musical no Brasil, incluindo a banda de musica, Nascimento
(2006) escreveu que: “No Brasil, grande parte das instituicdes de ensino musical segue
ainda o modelo conservatorial como base educacional. Essas institui¢des utilizam a forma
tutorial, professor e aluno, como principal meio para o aprendizado.”

Embora a banda de musica seja, como j& expressado, reconhecida como uma
instituicdo voltada também ao &mbito da educacdo musical e funcione com seus adotados
modelos metodoldgicos tradicionais neste sentido, hd também o reconhecimento de que
a contribuicdo de pesquisas e das instituicdes formais da area é muito importante no
processo de educacdo musical das bandas, podendo exercer papel transformador em seus

objetos de atuacéo.

é necessario um auxilio educacional nas instituicdes de ensino formal
de musica para complementar sua formagao musical, concluindo que as
bandas de musica, apesar de contribuirem para a formacgédo de musicos
profissionais, ndo sdo autossuficientes para o ensino musical global do
individuo. (NASCIMENTO, 2003)

A construcdo do modelo pedagogico

A realidade exposta até aqui foi um ponto preponderante para determinar a
realizacdo do projeto e mesmo para a formatacdo de sua estrutura conceitual e
pedagdgica. Foram tomados como referéncia o0 modelo logistico e administrativo dos
cursos, bem como uma pesquisa realizada com as entidades filarmdnicas que receberiam
as aulas para o desenvolvimento de um plano de atuacdo pedagogica eficaz para a
estrutura do formato proposto em sua concepcao.

Os cursos foram realizados em trés edi¢Ges, cada uma durando o periodo de 5 dias
corridos e realizando-se em uma cidade que contava com pelo menos uma banda de
musica formada, estas configuradas na ocasido como anfitrids e laboratdrios do projeto e

consequentemente sendo beneficiadas pelo mesmo, de acordo com a tabela abaixo:
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PERIODO DE CIDADE BANDA DE MUSICA QUANT.
REALIZACAO ANFITRIA DISCENTES
19 a 23 de setembro de Agua Branca Santa Cecilia 38
2016
17 a 21 de outubro de Piranhas Mestre Elisio 48
2016
07 a 11 de novembro de Marechal Deodoro Santa Cecilia 91
2016 Carlos Gomes
Manoel Alves
Aconchego
Nossa Senhora de Boa
Viagem

Nas duas primeiras edi¢cGes tivemos como discentes todos os musicos que
integravam as bandas anfitrids. Na terceira, por se tratar de uma cidade com cinco bandas,
limitou-se o numero de vagas, criando uma espécie de banda de mdsica do projeto,
formada por musicos provenientes de todas as entidades filarménicas do municipio.

Era sabido que o modelo pedagdgico referencial seria o do ensino coletivo?, fato
devido ao comprovado funcionamento em outras edi¢bes dos cursos de musica do Sesc
onde o mesmo modelo foi aplicado, com a ressalva de que outrora se tratara do contexto
orquestral e coral, e a configuragdo instrumental das turmas era homogénea®. A partir
disso foi refletida a construcdo dos outros componentes pedagOgicos: estrutura
curricular®; metodologia das aulas; repertorio e equipe de profissionais. Exatamente nesta
ordem.

Para a definicdo da estrutura curricular verificou-se quais as necessidades
prioritarias em termos de conhecimento nas esferas teorica, técnica e interpretativa que
demandavam os componentes das bandas atendidas pelo projeto. Considerou-se em
primeira ordem tais necessidades pelo fato de que se tratava de um projeto de curta
duracdo, sem o tempo necessario para fazer um trabalho mais aprofundado nos diversos
aspectos do fazer musical da formacdo instrumental em questdo. Estas foram
identificadas e analisadas através de visitas feitas pelo diretor geral e pelo coordenador
pedagogico dos cursos em cada entidade filarmonica durante a fase de pré-producdo. As
visitas consistiam em conversas com os diretores de cada grupo e quando possivel, na
observacao da banda tocando alguma mausica.

Notou-se que, de modo geral, as bandas se assimilavam em varios pontos

2 0O ensino coletivo instrumental consiste em aulas de instrumento para varios alunos, em turmas
homogéneas (de apenas um instrumento) ou heterogéneas (de instrumentos distintos), podendo também
ser multidisciplinar.

3 Um instrumento de cada tipo por turma.

4 Disciplinas; contelidos programaticos; carga horaria.

5
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preponderantes que utilizamos na metodologia para a defini¢do do perfil dos grupos, do
ponto de vista pedagdgico, relevante destacar os seguintes: 1 — nivel técnico do repertério
utilizado em cada grupo; 2 — quantidade de regentes e/ou estudantes de regéncia em cada
grupo; 3 — quantidade de arranjadores/compositores em cada grupo; 4 — nivel de atengéo
a aspectos interpretativos na execucdo de cada peca; 5 — tipo de teoria musical das aulas
complementares que j& eram oferecidas aos integrantes das bandas.

Devido a similaridade nos pontos supracitados foi possivel trabalhar com um
curriculo Unico nas trés edicdes, sendo este construido em dois vetores principais,
dispostos da seguinte maneira no plano pedagdgico do projeto:

Aprimoramento Técnico-Instrumental: trabalhar praticas e técnicas
essenciais para o desenvolvimento individual e dos naipes, visando
contribuir com o aperfeicoamento do fazer musical do grupo no

repertorio proposto pelo projeto, bem como no ja trabalhado em cada
banda. (VEIGA, 2016)

Aperfeicoamento Tedrico-Profissional: levar aos discentes informacdes
e préaticas de areas que possam ajuda-los a ampliar seu conhecimento
musical, que na maior parte do tempo limita-se apenas ao contexto da
pratica instrumental precedida de nocBes elementares de teoria e
percepcao musical. O contetdo programatico de tais disciplinas devera
considerar também a realidade da formacdo instrumental em questao,
para gue dessa forma seja maximizada e optimizada a atuacdo de cada
integrante em suas respectivas bandas. (VEIGA, 2016)

No tocante a formacdo das turmas das praticas instrumentais, consideramos
inicialmente trabalhar com professores especialistas em cada naipe, mas nao foi viavel
este modelo por ser excessivamente oneroso para o aporte financeiro do projeto. A
solugdo mais coerente foi estruturar turmas com naipes heterogéneos, mas que
preservasse certa similaridade nas caracteristicas mecanicas e funcionais® entre os
instrumentos distintos, diminuindo assim as possiveis perdas na transmissdo de
conhecimento consequentes da auséncia de professores especialistas de cada instrumento.

No segundo componente curricular, aprimoramento teorico-profissional, optamos
pelas disciplinas de arranjo (englobando harmonia, quando necessario), regéncia e
luteria®. O critério para a escolha das referidas matérias partiu de uma constatacéo clara
durante a etapa de visitacéo e analise: haviam rarissimos integrantes dedicados a aprender

estas funcdes que podem vir a ser primordiais no dia-a-dia de grupos deste tipo. Todos

5 O termo funcional aqui refere-se a aplicagdo mais usual de cada naipe no repertdrio da banda de musica
® Manutencéo de instrumentos, na ocasi&o, de sopros.

6
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os discentes matriculados em alguma disciplina de instrumento tinham também que
participar de alguma aula teorica, de acordo com sua preferéncia. A ultima etapa de cada
dia letivo era o encerramento com a pratica em conjunto, momento em que se juntava
toda a banda para fazer a passagem do repertorio, dando continuidade ao trabalho

interpretativo iniciado nas aulas coletivas.

APRIMORAMENTO | CHD’ | APERFEICOAMENTO | CHD PRATICA CHD
TECNICO- TEORICO- EM
INSTRUMENTAL PROFISSIONAL CONJUNTO
Madeiras: 02h Arranjo 04h Com toda a | 02h30min
banda de

Saxofones musica
Clarinetes

Flautas Transversais
Metais I 02h Regéncia 02h

Trompetes
Trompas

Metais Il: 02h Luteria 04h

Trombones

Eufonios (bombardinos)
Tubas

Percussao: 02h

Bumbos
Caixas
Pratos
Etc.

Vale ressaltar que também em cursos de formacdo continuada para banda de
musica ja foi comprovada a eficacia do ensino coletivo ministrado por professores ndo
especialistas em cada instrumento. Um exemplo disso é o método Da Capo?®, criado pelo

doutor Joel Barbosa®, que viabiliza a possibilidade da utilizacio de apenas um professor

7 Carga Horéria Diaria

8 Historicamente fundamentado e baseado em métodos modernos norteamericanos de ensino coletivo
instrumental, o Da Capo foi exposto na tese de doutorado de Joel Barbosa, intitulada An Adaptation of
American Instruction Methods to Brazilian Music Education: Using Brazilian Melodies de 1994. J& na sua
publicacdo de 2004, o método foi intitulado Da Capo: Método elementar para ensino coletivo ou individual
de instrumentos de banda. Neste mesmo ano o0 método foi editado pela Editora Keyboard com apoio da
empresa de fabricacéo de instrumentos musicais Weril. Ele trabalha as habilidades instrumentais, de leitura
e de se tocar em grupo com musicas folcléricas brasileiras aproximando os alunos-musicos de sua realidade
melddica, diferentemente dos métodos tradicionais trazidos para o Brasil, baseados na Europa,
particularmente Italia, Portugal e Alemanha, paises historicamente ligados ao histérico das bandas de
musica brasileiras. (MARCOS MOREIRA)

° Obteve os graus de bacharel em clarineta pela Universidade Estadual de Campinas (1989) e de mestrado
(MM) e doutorado (DMA), também em clarineta, pela University of Washington em 1992 e 1994,
respectivamente. Atualmente é professor titular de clarineta da Escola de Musica da Universidade Federal
da Bahia. Atua como professor dos cursos de mestrado e doutorado desta Escola, com trabalhos nos
seguintes temas: clarineta, banda, ensino em grupo e método de banda. Além disso, desenvolve trabalhos
de ensino de instrumentos para formacdo de bandas em comunidades diversas. Tem atuado como
clarinetista e regente de banda em diversos grupos e festivais. Foi membro da comissdo de Community

7
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para todos os instrumentos da banda.

A metodologia das aulas firmou-se como o componente pedagdgico mais
importante dos cursos. Esta consistia em usar obras musicais como o principal referencial
para a aplicacdo dos conteudos programaticos obrigatérios indicados no plano
pedagdgico, fazendo do trabalho técnico-interpretativo o0 método principal, ganhando a
segunda parte um enfoque especial nas aulas de pratica em conjunto (ensaios) lideradas
pelo regente do projeto. Com isso economizamos O tempo que poderia ter sido
excessivamente gasto na aplicacdo de exercicios técnicos extraidos de métodos com a
finalidade de trabalhar o conteldo, considerando a limitada carga horaria disponivel
diariamente para as aulas de instrumento. Contudo, o PP ndo obrigava a abordagem
técnica atraves do repertério como a Unica via de transmissdo do conhecimento, mas sim

como a principal.

O conteudo obrigatorio devera ser preferencialmente trabalhado de
forma contextualizada com o repertério proposto para o projeto. O
professor tem a flexibilidade de propor novos contetdos e de aplicar
livremente sua metodologia de ensino, desde que a mesma considere
em sua estrutura a observancia da formacéo instrumental da banda de
masica e das intervengdes individuais e da pratica coletiva. (VEIGA,
2016).

Pedagogicamente, na escolha do repertério foi considerado o potencial que o
mesmo oferecia para o trabalho técnico-interpretativo, para isso fizemos andlise
comparativa entre o CPO e as partituras de cada naipe nas pecas sugeridas. Caso nao fosse
identificado um nivel técnico em acordo com 0s conteldos propostos, a peca era
imediatamente desconsiderada.

Na formacéo do corpo docente, levou-se em conta primordialmente os seguintes
pontos: 1 — Experiéncia comprovada no exercicio do ensino coletivo dos instrumentos; 2
— Experiéncia com publico de banda de musica; 3 — Familiaridade com o tipo do

repertorio; 4 — Disponibilidade nos periodos de execucédo do projeto.

Concluséao
O projeto cumpriu sua meta fundamental: contribuir para o aprimoramento
técnico-instrumental e tedrico dos integrantes das bandas de musica atendidas, com a

finalidade de fortalecer o otimizar a participacao de cada um em sua respectiva entidade.

Music Activities da International Society for Music Education (ISME).
10 Plano Pedagdgico
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O resultado sonoro-interpretativo do trabalho de repertério surpreendeu nas duas edicoes
realizadas até o momento da construgdo do presente trabalho, tanto na elevacdo do nivel
técnico quanto ao que se refere ao entendimento global de cada musico em relagdo as
pecas. Esse fato (talvez o mais concreto como parametro de anélise funcional) e a resposta
positiva do corpo docente em relacdo ao funcionamento das diretrizes que compunham a
metodologia estabelecida no plano pedagdgico demonstraram que o modelo apresentado,
até entdo experimental, pode ser seguramente considerado como possibilidade na
execucdo de projetos do tipo e similares. O repertdrio, enquanto fonte referencial para
trabalho dos conteddos programaticos foi a principal caracteristica do plano pedagogico
e provou ser um excelente recurso para o ensino coletivo de instrumentos em cursos

intensivos de curta duragéo.
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Aprendizagem coletiva em Instrumento de Sopro

Collective Learning in Wind Instrument

Eloilma Moura Siqueira Macedo
Universidade Federal do Ceara

Filipe Ximenes Parente
Universidade Federal do Ceara

Resumo: O presente artigo tem como objetivo relatar e analisar, através da experiéncia discente, o
aprendizado do instrumento Clarineta através da inser¢do nas praticas instrumentais coletivas dentro da
universidade. Para tal fim foi realizado um breve levantamento do historico do ensino coletivo de
instrumentos musicais no Brasil e na Universidade Federal do Ceara (UFC), campus Fortaleza, e utilizados
0s seguintes referenciais tedricos: Barbosa (1996), Bondia (2002), Cruvinel (2005) e Nascimento (2006),
gue versam sobre experiéncia, histéria e metodologia para o ensino coletivo. Trata-se de um relato de
experiéncia, onde uma dada experiéncia é descrita e analisada de forma que possa contribuir para a area de
ensino de sopros, e tem como lécus especifico a UFC e uma de suas praticas de instrumentos, a saber:
Banda Sinfonica. Em seguida ha o relato discente da participacdo nas praticas instrumentais e as
metodologias utilizadas no 16cus em questéo e constatagBes a respeito dessa participacdo e sua contribuicdo
para aprendizagem instrumental.

Palavras-chave: Experiéncia; Clarineta; Ensino Coletivo.

Abstract: This article aims to report and analyze, through the student experience, the learning of Clarinet
instrument through the insertion in collective instrumental practices within the university. For that purpose,
a brief survey of the history of collective teaching of musical instruments in Brazil and at the Federal
University of Ceard (UFC), Campus Fortaleza, was carried out and the following theoretical references
were used: Barbosa (1996), Bondia (2002), Cruvinel 2005) and Nascimento (2006), which deal with
experience, history and methodology for collective teaching. It is an experience report, where a given
experience is described and analyzed in a way that can contribute to the area of wind-blowing, and has as
its specific locus the UFC and one of its practices of instruments, namely: Symphonic Band. Then there is
the student report of the participation in the instrumental practices and the methodologies used in the locus
in question and findings regarding this participation and its contribution to instrumental learning.

Keywords: Experience; Clarinet; Collective Teaching.

Introducéo

Este artigo busca relatar e analisar o aprendizado do instrumento Clarineta a partir
da insercdo discente na universidade e em suas praticas instrumentais de ensino coletivo,
como as cadeiras de Madeiras e Préatica de Conjunto de Sopros. Para tal fim, foi realizado
um breve levantamento do historico do ensino coletivo de instrumentos musicais no

Brasil e na Universidade Federal do Ceard (UFC), campus Fortaleza, e também um
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levantamento da pratica de ensino de instrumentos de sopros da familia das madeiras
(clarinete, saxofone, flauta, flautim oboé, corne inglés, fagote, saxofone), inserida em tal
universidade.

Segundo Cruvinel (2005), o ensino coletivo de instrumentos provavelmente teve
inicio na Europa e em seguida migrou para os Estados Unidos. No Brasil, essa pratica
coletiva aparece com as primeiras bandas de escravos no periodo colonial e,
posteriormente, com as bandas oficiais, as fanfarras, os grupos de choro e samba, porém
sem uma preocupacdo de sistematizacdo pedagogica. De acordo com a autora, no Brasil
o movimento do Canto Orfebnico, que tinha como objetivo a melhoria do nivel de
educacdo musical de base, auxiliar o desenvolvimento artistico da crianga, produzir
adultos musicalmente alfabetizados e formar um sentimento civico de amor a patria
através de cancdes folcloricas e hinos patrios de acordo com o pensamento do Estado
Novo, foi a primeira iniciativa de sistematizacao do ensino coletivo musical.

No final da década de 1950, o professor Jose Coelho de Almeida implantou no
Conservatorio Estadual Dr. Carlos de Campos, em Tatui, um programa de inicia¢do e
aprendizado musical coletivo com instrumentos de cordas. Em S&o Paulo, no
Conservatorio Tom Jobim e no Conservatério Dramatico Musical Carlos de Campos,
Jodo Mauricio Galindo desenvolveu varios programas de sopros e cordas. Na Bahia ha
varios trabalhos de ensino coletivo tais como projeto de cordas, piano, violdo e sopros,
este ultimo com Joel Barbosa. Existem, também, varios outros projetos com base no
ensino coletivo que foram criados em Minas Gerais, Rio de janeiro, Rio grande do Sul,
Distrito Federal, Goiania e Ceara.

Sobre a eficicia da metodologia de ensino coletivo de instrumentos musicais,
Nascimento (2006) afirma que essa € uma forma de aprendizado multidisciplinar, ou seja,
além da pratica instrumental, podem ser ministrados outros saberes musicais como teoria
musical, percep¢do musical, historia da masica, improvisagao e composi¢ao, bem como
outros saberes que perpassam tal pratica coletiva.

De acordo com Barbosa (1996) o ensino coletivo heterogéneo pode ser um dos
meios mais eficientes e viaveis economicamente para inserir o ensino de mdsica
instrumental nas escolas, pois sua metodologia engloba atividades através das quais o
aluno desenvolve a leitura musical, o dominio instrumental, a capacidade auditiva, as
habilidades mentais e o entendimento musical, reforcando o conceito de
multidisciplinaridade de Nascimento (2006), e apenas um professor é responsavel por

uma classe inteira de instrumentos diversos.
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Portanto, através dos referenciais citados, percebe-se que a pratica do ensino
coletivo de instrumentos musicais viabiliza uma série de vantagens para educando e
educador musical, sendo porta e caminho para um aprendizado musical completo e
dinamico.

No tdépico a seguir, aborda-se um breve histérico do ensino coletivo de
instrumentos musicais no Brasil e na UFC, bem como a préatica coletiva de sopros
madeiras nesse locus, e os desdobramentos do ensino coletivo na qualificacdo e

desenvolvimento musical discente.

Ensino Coletivo de instrumentos musicais no Brasil

Conforme Nascimento (2006), o ensino musical no Brasil ainda tem deficiéncias
quanto a sua disponibilidade ao publico, pois as institui¢des de ensino gratuitas existentes
ndo atendem a demanda de procura dos cursos ofertados tendo que, dessa forma, fazer
algum tipo de sele¢éo, diminuindo as oportunidades de acesso a uma educagdo musical
aos interessados. Nesse sentido, a UFC, além de oferecer aos seus alunos o ensino de
cordas, sopros e percussdo, abriu para o publico em geral a oportunidade de ingressar em
alguns grupos de ensino de musica através de cursos de extensdo, sendo destaque nesse
artigo a Banda Sinfonica da Universidade.

A Banda Sinfonica da UFC surgiu em 2015 como resultado de uma disciplina de
Pratica de Conjunto de Sopros e foi se desenvolvendo na medida em que novos
professores de instrumentos foram contratados. Desde entdo a banda é coordenada por
dois professores do curso de Musica e € composta por alunos da graduacdo e alunos
vinculados ao Programa de Extensdo Pratica Instrumental Sinfnica. A banda tem como
base formativa a pedagogia coletiva e desenvolve atividades de formacdo artistica para a
sociedade, se apresentando e difundido o repertorio musical nacional e internacional
especifico para esta formacdo em diversos locais da cidade de Fortaleza.

Como citado anteriormente, o ensino coletivo é uma forma eficaz de aprendizado
multidisciplinar, pois varios saberes necessarios a pratica instrumental sdo ministrados
em um sé método. Sendo assim, a insercdo e experiéncia do discente em tal prética
contribuem de forma positiva para seu desenvolvimento musical.

Bondia (2002) afirma que a informagao ndo é experiéncia. Experiéncia e algo que
nos passa, Nos acontece, nos move e nos toca. Neste sentido, a inser¢éo do aluno em um

contexto de aprendizado coletivo é bastante enriquecedora, pois o aprendizado musical
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pode ser visto como a construcdo de um processo tedrico/pratico que culminard numa
experiéncia influenciadora da construgdo desse processo, porquanto uma ndo pode ser
desvinculada da outra. Entretanto, algumas experiéncias s se tornam possiveis devido a
busca pela informagc&o. E o caso da experiéncia obtida com a participacio de grupos que
como a Banda Sinfonica da UFC. Um aluno que procura uma instituicdo de ensino
musical estd a procura de informacdo, no caso conhecimento musical, e crescimento
profissional, isso o leva as experiéncias essenciais a formacéo dele como instrumentista.

Em relacdo aos instrumentos de sopros, a maioria dos instrumentistas brasileiros
que trabalham em bandas militares ou orquestras recebeu sua formacao basica em bandas
de musica, que tem sido um dos meios mais utilizados de ensino da musica instrumental
de sopros no pais. (BARBOSA, 1996) A UFC néo exige nenhum conhecimento musical
prévio para insercdo do aluno no curso de licenciatura em Musica, atraves de testes de
aptidao, por exemplo, e abre suas praticas instrumentais para o publico atraves de cursos
de extensdo, onde alunos matriculados no curso convivem diretamente com alunos de
outros locais, com outras experiéncias e contextos.

Foi nesse contexto de aprendizagem democratica pautada no ensino coletivo que
o0 estudo em Clarineta foi iniciado. Ao ingressar na licenciatura em Musica no semestre
2015.1, era necessario escolher entre violdo, teclado e flauta doce para a pratica
instrumental que se seguiria por quatro semestres. A flauta doce foi escolhida e estudada
por dois semestres, pois houve uma mudanca na grade curricular do curso e 0s quatro
semestres de préatica instrumental ndo eram mais obrigatdrios. No semestre 2015.2, houve
a matricula na disciplina de Madeiras | e Pratica de Conjunto de Sopros I, escolhendo o
Clarinete como instrumento de estudo. Tal escolha foi influenciada pela familiaridade
com instrumento de sopro, no caso a flauta doce, e por preferencias pessoais pelo timbre
e caracteristicas do Clarinete.

O ensino do instrumento era realizado de forma coletiva junto a outros
instrumentos da familia das madeiras, como saxofone e flauta transversal, e era feito na
disciplina de Madeiras | e Pratica de Conjunto de Sopros I, onde, nesta ultima, havia
juncéo da turma de Madeiras | com a turma de Metais | e a participagdo de um aluno na
percussdo. Nessas disciplinas a metodologia utilizada pelo professor consistia em
exercicios que objetivavam facilitar o aprendizado da turma com conceitos basicos sobre
montagem, desmontagem e higieniza¢do do instrumento, posicéo e respiracdo. Além de
exercicios que buscavam desenvolver a execugdo no instrumento e a percepgdo

harménica, melddica e ritmica do aluno. Tais exercicios eram progressivos, assim 0
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desenvolvimento do aluno era fator influenciador no ritmo das aulas.

Na cadeira de Pratica de Conjunto, foi utilizado o método “Da Capo: método
elementar para o ensino coletivo e/ou individual de instrumentos de banda” (BARBOSA,
2004), que se mostrou bastante eficaz na formacao inicial da turma, sendo utilizada até a
atividade de namero 60. Posterior a utilizacdo do método, iniciou-se o trabalho de
construcdo de repertorio para pequenas apresentacdes dentro da universidade. Tal
repertorio consistia em musicas regionais, nacionais e internacionais, adaptadas ao nivel
da turma, a saber: Asa Branca, de Luiz Gonzaga e Renato Teixeira, Show das Poderosas,
de Annita, e We’re on a mission to Rock, de Steve Homme.

Houve, também, a indicacdo de materiais de estudo pelo professor. Foram
recomendados dois métodos para de Clarineta: “Lefévre, metodo per clarinetto”
(LEFEVRE, 1967) e “Klosé, Metodo Completo per Clarinetto” (KLOSE, 1956), que
continuam sendo estudados paralelamente aos conteddos ministrados nas disciplinas.

No semestre seguinte, 2016.1, na disciplina de Madeiras 1, o contedido continuou
sendo ministrado de forma progressiva, e na disciplina de Pratica de Conjunto de Sopros
I1, houve a insercdo dos alunos na Banda Sinfénica da UFC. Tal insercdo contribuiu de
forma positiva para o desenvolvimento dos alunos nos seus respectivos instrumentos. A
turma |l passou a tocar com a turma Ill de Prética, consequentemente o nivel de
dificuldade de algumas musicas do repertério era alto para os alunos iniciantes,
aumentando os desafios a serem superados e sendo forma de incentivo para maior

dedicacdo no estudo individual do instrumento.

Consideracoes

Atualmente, no semestre 2016.2, os estudos no Clarinete de forma coletiva na
disciplina de Madeiras Il e Pratica de Conjunto de Sopros Il continuam e houve também
0 ingresso, através de selecé@o aberta ao publico para alunos da graduacéo e da extensao,
na Orquestra Sinfénica da UFC, participando entdo, de trés praticas coletivas
simultaneamente.

De acordo com Bondia (2002) a palavra experiéncia vem do latim experiri que
significa provar, experimentar. A experiéncia € em primeiro lugar um encontro ou uma
relacdo com algo que se experimenta, que se prova. Sendo assim, de acordo com
Nascimento (2006), ao provar da prética instrumental aliada a outros saberes musicais

como leitura musical, dominio instrumental, desenvolvimento da capacidade auditiva,
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percepcao, histéria da musica, improvisacdo e composicdo, e entrando em contato com
outros instrumentistas de outras origens e contextos, o aluno tem sua formagao completa.

Sendo assim, por meio da experiéncia de aprendizagem em conjunto, com
insercdo em varios grupos de pratica instrumental, como as cadeiras de Madeiras, Praticas
de Conjunto de Sopros, Orquestra Sinfénica e Banda Sinfénica, acompanhamento do
professor na disciplina e do contato com outros instrumentistas compartilhando seus
conhecimentos e experiéncias, pode-se concluir que é deveras satisfatoria do ponto de
vista educacional, social e econdmico o aprendizado do instrumento Clarineta, pois ha a
democratizacdo do ensino de musica dando maiores oportunidades aos interessados e

contribuicéo para as interagOes sociais entre alunos de diferentes origens.
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Introducéo

O ensino de musica por meio da préatica instrumental coletiva vem crescendo no
pais, demandando cada vez mais profissionais especializados, instituicGes de ensino que
atendam aos discentes e metodologias que supram as necessidades e aspiracfes desses
instrumentistas. Uma forma de ensino de musica eficiente e que corresponde a estas
expectativas é a Banda de Musica. Através deste artigo, pretendemos fazer um breve
levantamento histdrico das bandas no Brasil, no nordeste e, mais especificamente, na
Universidade Federal do Ceard (UFC), campus Fortaleza, descrever as atividades da
Banda de Musica desenvolvidas dentro deste l6cus especifico, bem como metodologias
de ensino utilizadas no contexto, e avaliar as contribui¢cGes da banda para a educacdo
musical na atualidade, e assim relatar e refletir sobre a trajetoria e processo de formacao
da Banda Sinfénica da UFC.

Entendemos que a Banda de Musica vem contribuindo significativamente para a
formacdo de instrumentistas de sopro no Brasil. A histéria demonstra que as bandas tém
ampliado seu espaco de atuacdo cooperando para a integracdo social e cultural das
comunidades onde estéo inseridas. De acordo com Nascimento (2007) as bandas foram
os principais veiculos de cultura e divulgacdo da mdusica, além de serem as escolas de
formacdo de musicos. Porém, a partir da chegada dos portugueses este ensino foi sendo
modificado gradativamente. Na bagagem o0s proprios marinheiros trouxeram 0S Seus
instrumentos, musicas instrumentais e canticos.

No topico a seguir, apresentamos um breve contexto historico sobre a Banda de
Musica fundamentado em alguns trabalhos como: Tinhordo (1972); Binder (2006) e
Nascimento (2007).
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Um breve historico sobre a banda de musica

Embora ndo tenham sido encontrados registros, € possivel conjecturar que as
primeiras praticas de ensino de masica no Brasil tenham sido realizadas pelos indigenas,
antes mesmo dos portugueses aqui desembarcarem (PARENTE, 2015).

E sabido, que embora o0s Jesuitas tenham sido os primeiros professores de mdsica
no Brasil, pelo menos no que se refere & masica de tradicdo europeia, seu objetivo
principal ndo era ensinar muasica: este era um meio, por intermédio do qual poderiam
cativar mais facilmente os indigenas e fixar-lhes melhor o aprendizado da doutrina
catdlica apostolica romana. Embora os Jesuitas tenham utilizado os instrumentos e a
lingua indigena no Cantochéo ensinado a eles, estas praticas foram apenas introdutorias,
pois, assim que podiam, 0s ensinavam a tocar e até construir instrumentos tradicionais da
musica europeia.

Com o tréfico de negros ao Brasil, que teve inicio em meados do século XVI,
foram registrados as primeiras praticas instrumentais e ensino de musica europeia para
negros escravos. De acordo com Tinhordo (1972) em 1610, esteve na Bahia o francés
Francois Pyrard de Laval, que relatou ter conhecido um poderoso senhor de engenho,
conhecido como Baltazar de Aragdo, que possuia uma banda integrada por 20 ou 30
escravos.

Além das bandas mantidas por abastados, existiram grupos musicais de negros
escravos mantidos pela igreja. O principal exemplo disto ocorreu no inicio do século
XVIII, quando a Marquesa Ferreira doou uma grande extensao de terra aos Jesuitas. Este
local recebeu 0 nome de Fazenda Santa Cruz e nele construiu-se uma espécie de
Conservatorio, destinado a formar os negros em musica.

Segundo Granja (1984) no decorrer do século XVIII comecaram a surgir as
Bandas de Barbeiros, que eram geralmente formadas, por africanos libertos. Esses
agrupamentos foram vitais para a constru¢cdo de uma identidade da musica popular
brasileira e para a pratica de instrumentos de sopro no Brasil.

No século XIX acontecem diversas mudancas no cenario do ensino de masica no
Brasil, boa parte destas mudancas devem-se a chegada da corte portuguesa em 1808, neste
momento a musica estendeu-se da igreja para teatros. Contudo, foi no inicio do século
XIX, segundo dados apresentados por Binder (2006) que surgiram as primeiras bandas
militares brasileiras. Fato concretizado em 1831 com a cria¢do das Bandas de Musica da
Guarda Nacional.

No final do século XIX iniciaram as primeiras bandas escolares brasileiras de que
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se tem registros. No século XX as bandas de musica se transformaram em uma popular

manifestacdo da cultura nacional.

Entendendo o contexto local

O nordeste do Brasil é formado pelos seguintes estados: Alagoas, Bahia, Ceard,
Maranhdo, Paraiba, Pernambuco, Piaui, Rio grande do Norte e Sergipe. A musica nessa regido
se constituiu, muitas vezes, por varias iniciativas individuais. Como exemplo, temos estudos
publicados em revistas especializadas como a revista da Associacdo Brasileira de Educacéo
Musical (ABEM) gue apontam algumas dessas iniciativas, como nos trabalhos de Figueiredo
(2012) que analisa documentos de quatro regides do nordeste para o ensino de musica na escola.

O ensino de musica também chegou no nordeste brasileiro por trabalhos como o do
professor e educador musical Joaquim Koellreutter. Esse educador participou de algumas
atividades na Universidade Federal do Ceara (UFC), onde acompanhou alguns trabalhos como
o coral da UFC (SILVINO, 2007). Koellreutter também foi fundador da escola de musica e dos
Seminarios Livres de Musica na Bahia, em 1954, um dos principais eixos na democratizacdo
do ensino de mésica na Bahia (RISERO, 1995).

Ja no Ceard a masica passou por varias nuances. Temos relatos da professora Elba
Braga Ramalho que detalham que no Ceara na década de 1930 a educacdo musical ocorria,
principalmente, no ambiente familiar (POVO, 2013). Seguindo 0 mesmo contexto educacional
temos o radio como interventor, “professor”’, democratizador dessa musica no nordeste
brasileiro. Uma das radios que se estabeleceram naquela época foi a Ceara Radio Clube que
surgiu em 1934 e perdurou até 1947 (POVO, 2013).

Em 1956, ocorre um fato importante para a musica cearense. Orlando Leite passa a
direcdo do Conservatdrio de Musica Alberto Nepomuceno e propde a criagdo de um curso de
educacdo superior em musica. A luta encapada por Orlando Leite envolvia um profundo
trabalho de preparacéo ndo apenas com alunos, como também com professores que deveriam
aperfeicoar seus curriculos para compor um corpo docente desse possivel curso (PARENTE,
2015).

Paralelamente ao movimento musical, na cidade de Fortaleza na década de 1950, foi
instituida a Universidade Federal do Ceara (UFC). Em 1967, o sonho de um curso superior em
musica vem a realizar-se, por meio do decreto 60.103 de 1967, no qual foi concedido o
reconhecimento dos Cursos Superiores de Instrumento (Violdo e Piano) e Canto, e a
autorizacao para o funcionamento do curso de Professor de Educacao Musical (SCHRADER,
2002).
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Porém, em 1968, ocorre um fato que afetaria diretamente a trajetéria do campo
musical em Fortaleza. O reitor Martins Filho € afastado da dire¢do da instituicao, ficando
em seu lugar o professor Fernando Leite. Com isso “todas as acdes administrativas nao
mais passariam a prestigiar as atividades musicais na Universidade, havendo uma
descontinuidade no trabalho da gestao anterior” (SCHRADER, 2002).

Em 1977 a Universidade Estadual do Ceara (UECE) teve sua instalacdo
concretizada. E neste periodo direcionou seu ambito de abrangéncia aquelas profissdes
mais necessarias ao desenvolvimento do Ceara, dentre elas se situava a graduacdo em
musica (SCHRADER, 2002).

Adiante, Silvino (2007) relata que em 1983 surge o polo de educacdo musical na
Messejana com a professora Ana Maria Militao. No ano seguinte, em 1984, de acordo
com Matos (2008) a professora Izaira Silvino Moraes assume a coordenacdo da Casa de
Cultura Artistica da UFC e no ano de 1985 surge a Opera nordestina, protagonizada por
Paulo Abel do Nascimento, um sopranista cearense que apos sete anos de trabalho e
estudo na Europa, retorna ao Ceara com o objetivo de contribuir com o desenvolvimento
da educacdo musical.

Em 1987, a UFC contava com os corais da faculdade de medicina, os corais da
casa de cultura francesa, coral do curso de psicologia e o coral da faculdade de educacéo.
Em 1994 ingressa na Universidade Federal do Ceara o professor Elvis Matos de Azevedo
que em 1995 apresenta, a Pro-Reitoria de Extensao, o projeto de criacdo de um Curso de
Extensdo em Musica. O curso se sedimentou e, em 2005 torna-se uma graduacao:
Licenciatura em Educagdo Musical, curso ligado a Faculdade de Educagéo (FACED) que
tem como espinha dorsal a expressao vocal coletiva.

Atualmente a Universidade Federal do Ceara tem, além dos cursos de graduacéo
e dos projetos de extensdo, uma linha no eixo educacdo curriculo e ensino, do programa
de pos-graduacdo em educacdo brasileira sobre o ensino de musica, favorecendo a
discussdo e a reflexdo desse ensino em um ambiente académico, viabilizando outras
iniciativas que objetivem a democratiza do ensino de musica em nossa regido. Dentre
essas iniciativas, temos a ampliacdo do curso de musica que se estabeleceu na UFC,
campus Sobral e Cariri, que atualmente se instituiu como UFCA (Universidade Federal
do Cariri). E por fim, temos o0 mestrado profissional em artes (PROFARTES) que também
faz parte da ampliacéo deste campo.

Outra iniciativa que proporciona o acesso e a democratizac¢éo do ensino de masica

em nossa regido é a possibilidade de ingressar no curso de licenciatura em musica da
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Universidade Federal sem o teste de habilidade especifica, possibilitando que os alunos
tenham a oportunidade de aprender musica dentro da universidade, tendo em vista que

ndo temos escolas publicas de musica no estado.

Banda sinfénica da UFC: uma construcéo coletiva

Como citado no topico anterior, a Universidade Federal do Ceara possui
alguns projetos de extensdo que visam possibilitar 0 acesso a musica e a aprendizagem
musical a comunidade, contribuindo em aspectos educacionais, musicais e sociais.

Dentre essas iniciativas de extensdo, temos a Banda Sinfonica da UFC.
Essa atividade musical surge a partir de uma disciplina optativa do curso de Licenciatura
em Musica denominada Préatica de Conjunto de Sopros, no ano de 2015. Objetivando
ampliar as possibilidades musicais da disciplina sugerimos a criacdo de um trabalho
aberto a participacdo da comunidade local. Desta maneira, tivemos 0 primeiro grupo
formado na metade do primeiro semestre de 2015.

Naquela época a habilidade musical dos integrantes era bastante homogénea,
fazendo com que o grupo tivesse arranjos que possibilitassem a participacdo de todos.
Posteriormente, no segundo semestre de 2015 ingressaram novos alunos da licenciatura
e, também, da extensdo, interessados em aprender um instrumento musical de sopro.

Tendo em vista que tinhamos um grupo que ja tocava, decidimos por dividir os
estudantes, deixando os iniciantes em uma turma separada. Na turma iniciante o trabalho
era feito de maneira coletiva e utilizava-se o método: “Da Capo: método elementar para
o0 ensino coletivo e/ou individual de instrumentos de banda” (BARBOSA, 2004). O grupo
contava com 16 instrumentistas divididos nos seguintes instrumentos: 4 flautas, 5
clarinetes, 2 saxofones alto, 1 saxofone tenor, 1 trompa em f4, 1 trompete, 1 trombone e
1 bateria.

A metodologia coletiva foi eficaz na formagao inicial dos musicos. O método “Da
Capo” se mostrou eficiente neste trabalho, sendo utilizado até a atividade de namero 60.
Nascimento (2007) também apontou em sua pesquisa, a eficiéncia deste método,

observando que:

a utilizacdo do Método Elementar para o Ensino Coletivo de
Instrumentos de Banda de Musica “Da Capo” desenvolvido pelo
Prof. Dr. Joel Barbosa como conteido programatico de ensino subtraiu
os fatores que contribuem para a ineficiéncia do ensino musical das
bandas de musica amadoras brasileiras [...] Os depoimentos coletados
na pesquisa ratificaram as observacdes preliminares dos estudos
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exploratdrios, confirmando que o método “Da Capo” encontra-se de
acordo com as atuais propostas em educagdo musical instrumental,
segundo o professor Keith Swanwick. (NASCIMENTO, 2007, p.69)

Ap0s a utilizacdo do método, e da aprendizagem por parte da turma, iniciou-se um
trabalho que visava a construcdo de um repertorio adaptado para o nivel dos alunos. A
primeira musica era “Asa Branca” de Luiz Gonzaga ¢ Renato Teixeira, em um arranjo
adaptado para essa formacao inicial do professor Dr. Joel Barbosa. A segunda musica foi
“We’re on a mission to Rock” de Steve Homme; esta musica era de facil execugdo e tinha
uma caracteristica ritmica marcante. A terceira musica foi arranjada especialmente a
pedido do grupo e se chamava “Show das Poderosas” de Annita, com arranjo de Filipe
Ximenes. Este foi 0 arranjo que mais exigiu dedicacdo dos estudantes, por conta de alguns
aspectos musicais inseridos com o objetivo de estimular a execucdo instrumental dos
estudantes. Por fim, tocamos uma mausica de Maria Meron, com arranjo de Filipe
Ximenes, chamada “Chorinho”.

No final do semestre os alunos fizeram apresentagdes publicas no sagudo, no patio
e na cantina da universidade, possibilitando o desenvolvimento artistico, musical e social
dos estudantes envolvidos.

No semestre seguinte, esses estudantes se agregaram aos que ja tocavam no
primeiro semestre de 2015, formando uma banda com 42 integrantes, e dois regentes que
trabalham em parceria, construindo um repertério com oito musicas, a saber: Anunciagao
(Alceu Valencga) com arranjo de Themistocles Stanton; Centuria (James Swearigen); John
Williams Trilogy (John Williams); Mas que nada (Jorge Ben); Monténas del Fuego
(Markuz Go6tz); Noites Carirenses (Cido Gongalves); The Great Locomotive Chase
(Robert Smith); Watermelon Man (Herbie Hancock); e fazendo apresentacGes publicas
em alguns locais como: Auditério do Hospital Sarah Kubitscheck, Foyer do Theatro José
de Alencar, Jardins da Reitoria da Universidade Federal do Ceara. Concerto no Festival
Nordeste 2016, apresentacdo no Palco Principal do Theatro José de Alencar, juntamente
com a Banda do Norte, e por fim uma apresentacao no festival Sinfonia Br no Cine Teatro
Sao Luiz.

Atualmente a banda citada acima constréi um repertério baseado em temas de
filmes. Paralelamente a este trabalho, temos uma turma de iniciantes que conta com 25
estudantes, divididos em flauta transversal, oboé, clarinete, saxofone alto e soprano,

trompete, trompa, bombardino, trombone, tuba e bateria.
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Considerac6es Finais

O presente artigo apresentou sobre a trajetoria de formagdo da Banda de Musica
da Universidade Federal do Ceara. Inicialmente descrevemos sobre o contexto historico
das bandas para que o leitor tenha uma visdo geral do assunto. Em seguida, destacamos o
desenvolvimento do contexto local, para o melhor entendimento das praticas
desenvolvidas no nosso estado. Por fim, apresentamos resumidamente a trajetoria de
formagéo musical da Banda Sinfonica da UFC.

A partir de uma reflexao constante, entendemos que no contexto atual da educacgéo
musical a Banda Sinfonica da UFC pode ter a funcédo de proporcionar a vivéncia musical
e a musicalizacdo, além da agregacdo de valores sociais e culturais, contribuindo para a
formacdo humana dos agentes envolvidos nesse campo. A caréncia de professores de
musica para exercer o papel de educador musical pode encontrar na banda de mdusica,
uma solucdo. Tendo essa a funcédo de ser a escola do povo (LANGE, 1979).

Nesse contexto a Banda Sinfonica da UFC pode contribuir com a educagéo
musical na atualidade, estabelecendo parcerias estabelecidas entre escola, comunidade e
outras bandas podendo ampliar 0 acesso a musica, fazendo com que a educacéo musical

tenha uma funcgéo prépria no contexto atual.
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Da Banda de Mdsica para a Universidade: reflexdes de uma trajetoria
musical

From the Wind Band to the University: reflections of a musical journey

Lucas de Souza Teixeira
Universidade Federal do Ceara

Resumao: O presente trabalho tem como objetivo trazer reflexdes a respeito das diferencas entre as formas
de ensino de musica e mais especificamente de ensino-aprendizagem instrumental dentro da banda de
musica e no curso de mdsica da Universidade Federal do Ceard no campus de Sobral. Tratando
resumidamente de todos os momentos da minha caminhada na musica, desde a musicalizacdo até os dias
atuais, todas as transformacoes, surpresas, descobertas e evolugfes no decorrer dessa jornada. Esta reflexdo
dialogou com trabalho de autores como Marco Toledo Nascimento, Liliamar Hoca e Ana Lucia Bréscia
levantando algumas criticas e pensamentos a respeito da educa¢do musical.

Palavras-chave: Banda de musica, Educacdo musical, Musicalizagdo, Metodologia.

Abstract: The present paper has as objective to bring the reflections about the differences between the
music teaching ways and more specify the teaching-learning of musical instrument in the wind band, and
the music graduation of the Federal University of Ceara, campus of Sobral. Briefly talking about all the
moments of my journey in the music since the musicalization until today, all the transformations, surprises,
discoveries and evolution during this path. This reflection dialogues with works of authors as Marco Toledo
Nascimento, Liliamar Hoca and Ana Lucia Bréscia raising some criticism and thoughts about music
education.

Key words: Wind Band, Music Education, Musicalization, Methodology

O comecgo
Iniciei meus estudos em instrumento de sopro no ano de 2010 na Banda
Municipal Pe. Valdery na cidade de Cruz no litoral Oeste do Estado do Ceara, existente
desde 1989, considerada um dos seus maiores patriménios culturais do municipio e
também uma das melhores bandas do estado. Passei a frequentar os ensaios, assistir as
apresentacdes da Banda e a integrar a primeira turma do P.I.M.P.S. (Programa de
Iniciacdo Musical Primeiro Sopro) com cerca de vinte e cinco jovens em torno de 14 a 18
anos. No meu caso néo escolhi o instrumento, no primeiro dia de aula me foi entregue um
Sax-Horn Baritono, um instrumento antigo da época da fundacgéo da banda, apresentando
varios problemas mecéanicos em seu uso.
E interessante ressaltar que a turma do projeto P.1.M.P.S. tinha aulas durante a
semana e os professores eram alguns dos musicos mais experientes da banda. Nessas

aulas, que aconteciam duas vezes na semana, eram utilizados incialmente os exercicios
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do método Da Capo de Joel Barbosa (Barbosa, 2004) por meio de acompanhamento
individual ou por naipe, dependendo da quantidade de estudantes. Aos sabados todos
tinham aula de teoria com o regente da banda, com base nos métodos: Curso Completo
de Teoria musical e solfejo de Belmira Cardoso e Mario Mascarenhas (1973) e Guia
Teorico-pratico Para o Ensino do Ditado Musical de Pozzoli. Ao final da aula todos os
estudantes se juntavam para a execugdo coletiva dos exercicios do método Da Capo que
haviam sido estudados durante a semana. Com o tempo, além dos exercicios deste Método

0 grupo passou a executar pecas simples e a realizar pequenas apresentacdes na cidade.

O desinteresse

Mesmo o grupo obtendo um progresso consideravel, aos poucos foi surgindo um
desinteresse com o projeto. Muitos de nds éramos chamados pelo regente para participar
dos ensaios da Banda Pe. Valdery que contava com um repertorio bem mais elaborado e
complexo do que o do P.I.M.P.S. Nos ensaios recebiamos as pastas com o repertério da
banda que podiamos levar em casa para um estudo individual. Porém, eu ndo me sentia
auténomo no estudo e surgiam muitas duvidas: o nivel do repertério que era passado na
banda era muito alto comparado com o nosso nivel atual de estudo no P.I.M.P.S. Além
disso, outro fator estava gerando um desconforto geral em nossa turma. Na hora dos
ensaios, éramos constrangidos pelo regente que usava de gritos e constrangimentos
desnecessarios na frente do grupo, por ndo conseguirmos acompanhar os demais musicos
da banda, até entdo mais experientes do que nos. Eu observava que isso estava
desmotivando o grupo, deixando os participantes com medo dos ensaios e levando a uma
desisténcia gradativa. Ndo foi dificil de notar o problema, sempre em conversa com 0s
colegas ficava claro a falta de estimulo causada principalmente pelos desconfortos nos
ensaios da banda.

Diante de tantas situagdes desagradaveis muitos estudantes do programa foram
desistindo e infelizmente, em outubro de 2011, eu também desisti do instrumento. Aquela
experiéncia tinha sido tdo desagradavel e constrangedora para mim que fiquei com receio
de chegar perto de qualquer outro instrumento para tentar tocar novamente. Eu ndo me
sentia com autonomia suficiente para estudar e muito menos estimulado para voltar. De

fato, eu tinha decidido desistir da musica.

A segunda chance

Depois de todo o ocorrido eu achava que ndo ia mais me envolver com a musica
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até que descobri a flauta transversal, e em fevereiro de 2012 procurei uma escola de
masica particular em Cruz para estudar esse instrumento. Porém, o Unico lugar na regido
toda que oferecia as aulas que eu procurava era a escola particular de musica do mesmo
regente da banda de musica na qual eu havia participado e para minha surpresa o proprio
era o professor de flauta. Pensei muito e resolvi deixar as experiéncias ruins do passado
de lado, me dando uma nova chance de estudar musica e isso motivou a ir em frente.

Comecei as aulas de flauta, uma vez por semana. De inicio essas aulas particulares
também usavam o método de Joel Barbosa, assim como no P.I.M.P.S., porém nesse caso
ndo tinha uma préatica em conjunto com outros estudantes da escola, os estudos eram
individuais. Mesmo com resultados mais animadores do que no Sax-Horn baritono, eu
ainda ndo me sentia seguro na hora de tocar uma peca ou de estudar sozinho.

Ainda assim as aulas deixavam muitas ddvidas e eu continuava a me sentir sem
autonomia para estudar sozinho. Avalio que alguns acontecimentos contaram
negativamente para o0 meu processo de aprendizagem inicial na flauta como a falta de
frequéncia das aulas, pelo fato do professor ndo ser assiduo. Para aliviar essa falha o
préprio nos convidou para tocar na banda de musica que ele regia, ou seja, a mesma banda
que eu participava antes. Ndo demorou muito para que ressurgissem as comparacoes
ofensivas com outros membros da banda. Termos pejorativos, falta de respeito e ofensas
faziam aparentemente parte da metodologia dele. De modo algum isso contou como ponto
positivo e construtivo nas aulas de flauta. Pelo contréario, aquilo estava ofendendo,
cansando e entristecendo. Com um tempo as aulas foram ficando sem rendimento,
lembrando o que se tornaram as aulas do P.1.M.P.S. anteriormente, pois era notavel a falta
de planejamento, de interesse e de compromisso do professor nas aulas de flauta que
duraram cerca de um ano e meio até a sua extin¢do. Porém isso ndo me impediu de
continuar a estudar ou pelo menos tentar. Contudo as ddvidas eram recorrentes: 0 que,

como e para que estudar?

Minha experiéncia na universidade

Passados quase dois anos desde a minha volta aos estudos de musica e
guase um ano estudando sem professor, eu estava decidido a ir além. Eu havia descoberto
0 que eu queria fazer da minha vida, portanto entendido qual era 0 meu sonho.

No ano de 2014 entrei no curso de musica da Universidade Federal do
Ceara no Campus de Sobral na regido Norte do Estado do Ceara. Tudo era novo e

assustador, mas eu estava disposto a seguir em frente. Uma das coisas que mais me atraiu
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para o curso foi a noticia dos bons professores que ali trabalhavam e em especial a
presenca de uma nova professora de flauta que estava no Brasil ha pouco tempo, a mesma
que eu ja tinha tido a oportunidade de conhecer em um festival em 2013. Conclui entdo
gue se eu quisesse mesmo seguir na carreira musical, seja como interprete ou professor,
ali era o lugar onde eu deveria estar.

Chegando para os primeiros dias de aula vi que tudo era muito maior que
eu imaginava. Fui notando que as aulas eram todas interligadas, a relagao interdisciplinar
era muito forte. Especificamente falando das aulas de préatica instrumental, que eram as
mais aguardadas, me deparei com o método Da Capo, aquele mesmo que usado no
P.I.M.P.S. Estranhei em encontrar novamente o mesmo método, mas aguardei para ver o
que os professores queriam nos mostrar. Além da parte pratica também nos foi
proporcionado um estudo tedrico sobre o método e a metodologia que de fato o
acompanha, e assim comecei a entender que se tratava da Metodologia de Ensino Coletivo

de Instrumentos Musicais que segundo Nascimento:

... consiste em ministrar aulas a0 mesmo tempo para varios alunos.
Essas aulas podem ser de forma homogenia ou heterogenia e é efetuada
de maneira multidisciplinar, ou seja, além da pratica instrumental,
podem ser ministrados outros saberes musicais intitulados
academicamente como: teoria musical, percepcdo musical, historia da
mausica, improvisacao e composicdo. (NASCIMENTO, 2007).

Com o passar dos semestres fui entendendo cada vez mais esse processo, e
tomando base na minha prépria vivéncia, posso dizer que agora sim estou conquistando
a minha autonomia e isso tem se refletido na progressdo dos meus estudos. Hoje consigo
fazer coisas que antes pareciam impossiveis.

A teia de aprendizagem que se traca é algo muito produtivo uma vez que 0s
contetidos que estudamos na disciplina Percep¢édo e Solfejo séo utilizados na disciplina
de Prética instrumental, Oficina de Percussdo, Canto Coral e que todos esses conteidos
ainda séo religados as disciplinas de historia da masica e nas disciplinas de Antropologia,
Pedagogia e Filosofia. Logo também o que se aprende nas disciplinas de Técnica Vocal
e Canto Coral é usado na Prética Instrumental, e etc. O ciclo dos conhecimentos se
fortalece dentro do curso e isso forma bases mais sélidas na formacdo dos estudantes.
Todas as atividades propostas como seminarios, apresentacGes e concertos abertos,

apresentacdes e orientacOes de trabalhos académicos, pesquisas, extensoes, experiéncias
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de docéncia através PIBID* e a organizagao e participacio de eventos internacionais como
o festival Eurochertries? e CIEMS2, formam uma corrente viva e funcional fazendo com
que a formacéo seja de alta qualidade e, além disso, cheia de momentos prazerosos e de

superacao.

Uma reflexéo sobre os caminhos até aqui percorridos

Tem sido dura a caminhada, porém prazerosa nos dias de hoje. A cada dia tenho
mais certeza que eu quero seguir no campo da musica. Nesses anos de estudo, muitas
questdes e reflexdes tém passado pela minha cabeca, depois de ingressar na universidade
e ter vivencias principalmente na parte pedagdgica. De certo modo ver as coisas de longe
pode nos dar uma visdo maior, viver outros contextos nos permite fazer balangos sobre a
nossa realidade. Com base nisso compartilho do pensamento de NASCIMENTO (2015)
onde ele diz que certas coisas nessa realidade sao preocupantes, como por exemplo, o fato
de saber que nossas bandas de musica sofrem com a falta de estrutura fisica e apoio,
carecem de estrutura pedagdgica e informacdo na formacdo dos seus novos musicos,
topicos que pretendo ressaltar em um trabalho futuro. O uso incorreto de métodos, a falta
de acesso a informacao e de contatos com entidades que poderiam ajudar essas bandas é
tremendo. Felizmente hoje ja temos pesquisas sobre as bandas de musica do nosso estado
e uma universidade disposta a ajudar. Creio que essa realidade pode ser transformada,
embora seja uma acdo que demande muito tempo, trabalho duro e paciéncia. A insercédo
dos graduandos e graduados como agentes transformadores e difusores de conhecimento
nesse meio musical e ndo somente nas nossas escolas (missao principal de um curso de
licenciatura), trara, mesmo que em longo prazo, resultados positivos para 0 Nnosso
contexto de ensino musical. Quero deixar claro que em nenhum momento ao falar isso
quero desvalorizar os conhecimentos populares e toda a difusdo desses nas bandas de
musica, 0 que tenho a acrescentar € que a unido do conhecimento popular com a
universidade pode vir a somar e render bons frutos para ambas as partes, além do mais
importante, trazer beneficios para a sociedade.

Falando sobre a minha vivéncia e os métodos pelos quais passei em minha
primeira formacdo musical percebo que a existéncia de um procedimento linear e

gradativo de ensino num processo de musicalizacdo possa ser um bom caminho para uma

! Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia
2 Festival Internacional de Orquestras de Jovens Eurochertries
3 Conferéncia Internacional de Educagéo Musical de Sobral
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educacdo musical de qualidade. Como diz Skalski (2010) atraves das ideias de Bréscia

(2003) tudo isso € um processo de construcdo da sensibilidade e de todos os outros pilares

Importantes para a formagéo humana:
(...) amusicalizacdo é um processo de construcdo do conhecimento que
tem como objetivo despertar e desenvolver o gosto musical,
favorecendo o desenvolvimento da sensibilidade, criatividade, senso
ritmico, do prazer de ouvir mdsica, da imaginacdo, memoria,
concentracdo, atencdo, autodisciplina, do respeito ao proximo, da
socializagéo e afetividade. (SKALSKI,2010, p. 16)

Partindo dessa ideia podemos considerar que a falta de preparo do professor pode
fazer desse processo, que deveria ser de descobertas, prazer e realizacdes, algo enfadonho
e até traumatizante. Desafiar o aluno pode ser bom, mas criar barreiras desnecessarias e
ainda usar de pressdo psicoldgica pode ndo ser saudavel para a formacdo humana do
aluno. Colocando tudo isso em rela¢do ao meu exemplo dentro da banda de mdsica, me
parece interessante a insercdo dos aprendizes na banda para tocar juntamente com 0s
masicos veteranos. Acredito que ela deve ser feita com cautela e sem pular etapas,
respeitando o nivel de execucgdo, tempo de pratica e conhecimento musical desses
estudantes. Infelizmente ndo foi o que aconteceu no meu caso e dos meus colegas de
estudo.

O processo de aprendizagem tem que ser algo continuo e consistente que respeite
0 tempo de cada um. Falando como educador musical, acredito que se deva respeitar as
particularidades de cada aluno: o tempo de aprendizagem, as necessidades, a bagagem
gue cada um traz e 0s contextos nos quais eles estdo inseridos.

Aprendizagem nédo é um processo isolado e linear. Nela, hd movimento,
0 qual a caracteriza de modo particular, a partir das experiéncias
individuais, das possibilidades ofertadas a pessoa pelo meio em que
vive e das interagdes ocorridas, que permitem estabelecer novos e mais

amplos referenciais sobre o objeto do conhecimento. Nesse contexto
que tempo/espaco se articulam a aprendizagem. (HOCA, 2009)

Diante de tudo concluo que ndo foi nada construtivo para a minha
formacgdo musical as formas metodologicas usadas pelo primeiro professor, pulando
etapas, usando de constrangimentos e insultos. Para mim, nada dessa experiéncia foi
valido a ndo ser pelo fato de eu saber como nunca deverei agir quando for dar aula para
meus alunos. Estar na universidade e conhecer outras metodologias, que por sua vez tem
bases solidas e estudos a seu respeito me fez abrir a mente e desenvolver um pensamento

critico com relacdo a educacdo musical, de fato ter acesso a esses conhecimentos foi algo
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que me ajudou e tem me ajudado a ser um estudante e um professor melhor. Eu sei que,
infelizmente ndo sou o Unico a passar por uma experiéncia de musicalizacdo traumatica
em nosso estado ou até em nosso pais, e que isso se deve também pelo fato de nédo
dispomos ainda de uma estrutura fisica e pedagdgica de qualidade que abrace a todos,
mas espero que juntos, professores, formandos e todos os profissionais da area da
educacao musical possamos transformar esse cenario, podendo tanto o cidaddo da capital
quanto o cidadédo do interior ter uma educagdo musical que além de Ihe proporcionar uma

boa formacdo humana possa lhe fazer feliz.
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Bandas Marciais: ensino coletivo como proposta metodolégica

Aurélio Nogueira Sousa*

Resumo: Este artigo relata de forma relevante o processo pedagogico realizado pelas bandas marciais do
estado de Goias e 0 processo de aprendizagem pelo método Da Capo de autoria do professor Joel Barbosa
(UFBA) e uma anélise inicial em método quantitativo sobre as metodologias adotas no ensino coletivo
destas agremiacdes.

Palavras chave: Bandas de marcha, ensino coletivo, educacdo musical

Abstract: This article relates in a relevant way the pedagogical process carried out by the martial bands of
the state of Goias and the process of learning by the method Da Capo detoria of Professor Joel Barbosa
(UFBA) and an initial analysis in quantitative method on the methodologies adopted in the collective
teaching of these associations.

Keywords: Marching bands, collective education, music education

Introducéo

As bandas, ao longo da histéria do Brasil, tiveram uma grande influéncia na
sociedade como também na formagdo musical de renomados profissionais da area.

Nascimento (2003) afirma que

(...) um grande numero de mdusicos profissionais recebe alguma
influéncia por meio da banda de musica em sua formacéo musical. Tal
influéncia é causada, muitas vezes, pelo contexto social da banda, que
participa de eventos sociais de naturezas diversas como missas,
procissoes, festas, retretas, desfiles civico-militares, eventos esportivos,
etc. encantando o publico pela sua musica. H& de se lembrar que, até
pouco tempo atrds, a banda de musica era um dos mais populares
veiculos de acesso a cultura musical para a sociedade, encerrando nas
apresentacdes ndo somente a oportunidade do entretenimento musical,
mas importante estimulo ao talento musical do individuo, levando-o a
participar da banda de musica e a aprender a tocar um instrumento
musical (NASCIMENTO, 2003, p.35).

A influéncia das bandas marciais na sociedade goianiense tem incentivado na
formacdo de varios alunos. O que se observa hoje é um percentual elevado de
profissionais da musica que principiaram seus estudos nas bandas marciais escolares de
nivel fundamental. Algumas bandas, como as da Secretaria de Educagdo do Estado de

Goiéas, sdo referéncia na iniciagdo e formagdo musical de jovens. Elas ddo uma

1 Universidade Federal da Bahia - SEDUCE - Goias
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oportunidade Unica, e as vezes decisiva, aos futuros professores de musica.

Séo constatados casos de alunos que retornaram, apos varios anos de estudo, como
professores da instituicdo onde iniciaram seus primeiros estudos musicais. Enfim, a
quantidade consideravel de bandas marciais em Goiania tem solidificado e abastecido um
mercado promissor de empregabilidade.

Em Goiania, as bandas marciais sédo parte da atividade musical de
instrumentos de sopros de escolas regulares, e corporacdes como

bombeiros e policia militar; tornam-se a porta de entrada dos musicos
iniciados nessas escolas para o trabalho (ALVES, 2003, p.53).

Nessa linha de raciocinio, Nascimento (2003) constata que, em todas as areas de
atuacéo profissional, a banda escolar contribui de maneira significativa para a experiéncia
profissional do musico. Todavia, para o autor, as bandas escolares, apesar de contribuirem
para a formacédo de musicos profissionais, ndo sao autossuficientes para o ensino musical
global do individuo.

Sousa (2009) observa, nessa perspectiva, que, em alguns casos, 0s professores
das bandas iniciam seus alunos no instrumento utilizando apenas o conhecimento
empirico, ou seja, ndo ha uma sistematizacao da utilizacdo de metodologias para as aulas.
Além disso, outra questdo relevante que também dificulta o processo educacional é a falta
de material didatico especifico para bandas marciais.

Assim, no contexto das bandas escolares, pesquisas referentes ao ensino
coletivo de masica visam trazer propostas metodologicas que fundamentam e aprimoram
o trabalho realizado nas bandas estudantis.

Cruvinel (2003) afirma que o ensino coletivo de instrumento € uma importante
ferramenta para a acdo de socializacdo do ensino musical, democratizando o acesso do
cidaddo e a formacdo musical. Essa, sem ddvida, € uma das importantes contribuicdes
sociais que favorece a formacdo do cidadao e que pode ser explorada no ensino musical
escolar.

O ensino coletivo musical consiste em ministrar aulas ao mesmo tempo para
varios alunos. Essas aulas podem ser de forma homogénea ou heterogénea. Entende-se
como homogéneo quando um mesmo instrumento é lecionado em grupo; j4 o0 ensino
coletivo se torna heterogéneo quando varios instrumentos diferentes sao trabalhados num
mesmo grupo (ALVES, 2011).

Em relagdo ao ensino coletivo de banda, o Brasil tem hoje um trabalho

representativo e importante: o conhecido método “Da Capo”. Esse método, elementar
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para ensino coletivo ou individual de instrumentos de banda, foi proposto pelo professor

Dr. Joel Barbosa, da Universidade Federal da Bahia.

O método Da Capo € sem duvida nenhuma uma das Otimas
possibilidades de resultados imediatos e facilmente adaptaveis em uma
estrutura pedagogica regular em qualquer unidade escolar brasileira.
Portanto, o Da Capo, sendo um ensino musical coletivo, proporciona a
interagcdo no contexto musical entre os aprendizes e eles com as agdes
de relacdes coletivas dessa pratica (MARTINS, 2003, p.48).

Porém, o “Da capo” foi elaborado pensando em um conjunto maior, o da banda
musical, que abrange uma instrumentacdo de sopros que engloba, além dos naipes de
metais e percussao, o naipe de madeiras. Assim, 0 método satisfaz as necessidades de um
grupo ou banda que disponha de todos estes instrumentos de sopros citados. No caso da
banda marcial, que tem em sua formagdo somente instrumentos do naipe de metais e
percussdo, observam-se certas lacunas nos exercicios e musicas propostas pelo método
“Da Capo”.

Diante disso, 0 presente artigo, que é parte de uma pesquisa em andamento,
objetiva investigar a aplicabilidade do ensino coletivo no contexto das bandas marciais
escolares de Goiania por meio de pesquisa de campo, pesquisa bibliografica e analise de

material didatico que envolve o ensino coletivo em banda marcial.

Metodologia

O recorte de pesquisa esta direcionado para as bandas marciais da cidade de
Goiania. Num primeiro momento foi realizada a revisao de literatura, a fim de investigar
0 atual estado da arte acerca da tematica em foco neste trabalho. Num segundo momento
foi feio o levantamento e andlise parcial de materiais didaticos utilizados nas bandas
marciais, tais como métodos de ensino coletivo de bandas. Além disso, igualmente foram
analisadas as estratégias de ensino envolvendo aulas coletivas, assim como 0s
planejamentos didaticos com base em exercicios propostos pelos métodos de ensino de

instrumento musical.
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Resultados obtidos

A pesquisa segue analisando a pertinéncia do material didatico utilizado nas
bandas marciais de Goiénia, para 0 ensino coletivo de mdsica, bem como as diferentes
praticas educativas no ambito do ensino da mausica coletiva. No estado atual das
investigacOes foram constatados diferentes problemas de ensino e aprendizagem dentro
da visdo pluralista da pedagogia musical coletiva.

Assim, visando encontrar solugdes para uma melhor atuagdo dos profissionais
de banda marcial, o estudo ora apresentado busca abrir caminhos de informacdes
especificas na area de atuacdo musical no tocante as metodologias para o ensino coletivo
de instrumentos de banda marcial.

Desta forma, ao termino da pesquisa, que se encontra em andaneto, espera-se que
esta possa contribuir no sentido de responder os questionamentos que ainda assolam

instrutores e maestros de bandas no que tange o ensino musical de forma coletiva.
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Motivacao e atitude composicional para banda

Motivation and Compositional Attitude for a Band

Fred Dantas
mestrefred10@gmail.com

RESUMO: Compor e instrumentar sdo acfes simultdneas e que o repertdrio tradicional podera ser
resumido em trés estilos: o Dobrado, a Peca de harmonia e a Mdsica ligeira, onde revezam-se as funcdes
que a tradicdo oral dos mestres denomina Canto, Contracanto, Centro e Marcacdo. A partir desse
conhecimento vamos elencar Categorias da dimensdo do compor para banda concluindo que uma dessas
forcas serd a Preservacdo e transformacdo da tradicdo: licenca histérica, pardmetros que podem ser
transformados e relacdo entre antiga e nova vanguarda. Outra categoria é o Movimento: a re-texturizagéo
de padr6es ritmicos populares, levando em conta tanto a conducéo quanto a melodia. O impulso de compor
pode surgir por impeto: nesse caso age a demanda por mdsica, 0 progresso do conjunto e competicio entre
diferentes bandas. O compor pode se inspirar no Discurso do mestre, sobre musica, ética da filarmdnica ou
sua histdria; outra dimensdo sera a nocdo da Repeticdo, seja por barras de compasso, por sinais de segno
ou da capo: isso leva a reafirmagdo da forma, do discurso musical e a reflexdo sobre temas j& ouvidos.
Finalmente observaremos que compor para banda considera a relagdo do Musico com o conjunto: seu
pertencimento em relacdo ao grupo, o contraponto a ele confiado e sua participagdo em um naipe. A
experiéncia de compor nos levaré a criacdo de novas musicas como laboratdrio onde essas idéias serdo
aplicadas.

PALAVRAS-CHAVE: Musica, Composicdo e Banda Filarménica

ABSTRACT: Composition and instrumentation are simultaneous activities and how the traditional
repertoire brings together three styles: the Dobrado, the Harmony Part, and Light Music, each of which has
a well-defined function for the Main Melody, the Secondary Melody, the Accompaniment and the Bassline
plus Percussion. From there, | list the Categories related to composing for a band, concluding that one of
its forces is the Preservation and Transformation of tradition, encompassing: artistic license with history,
parameters that may be transformed and the relationship between the old and new vanguard. Another
category is Movement: the re-texturing of popular rhythm patterns, taking both conducting and melody into
account. The urge to compose may emerge through Impetus: in this case the demand for music, the group’s
progress and competition between different bands. Composition may emerge from the maestro’s Discourse
about music, the ethic of the philharmonic or its history. Another dimension is the notion of Repetition,
either through bar lines, segno marks or da capo: this leads to a reassertion of both form and musical
discourse and a reflection on themes already heard. Finally, | observe that composing for a band takes
account of the relationship between the Musician and the group: their sense of belonging to the group, the
musical counterpoint entrusted to them and their participation in an instrumental section. The experience
of composing led me to create new music, through a laboratory in which these ideas are applied.

KEYWORDS: Music, Composition and Philharmonic Band

Introducéo

Este trabalho é uma adaptacdo do capitulo final da minha tese de doutorado
intitulada “Composi¢@o para banda filarmoénica: atitudes inovadoras”, de 2015. Trata da
teoria e pratica de compor, aplicada a banda filarmonica, pretendendo contribuir para a

continuidade da pratica de criar. Entre 0os mestres tradicionais compor era uma praxe,
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embora ndo s 0 mestre possa criar nova masica dentro de uma filarménica. Desde que
essa musica é composta dentro dos mesmos pilares da musica europeia, plenamente
realizada por partituras formais, podemos dizer que o que particulariza a escrita do mestre
de banda é a apropriacgéo e transformacao desses elementos técnicos em funcéo da relagédo
com o contexto.

Elogiando o esforgo dos professores de musica da Universidade Federal de
Alagoas em manter a presente Jornada Pedagogica em 7 edicdes, escolhendo a cidade
Marechal Deodoro onde podemos encontrar nada menos que cinco bandas de musica em
pleno funcionamento, nossa tarefa é conhecer e contribuir para que a pratica do compor
néo se interrompa, e que, assim como 0S compositores de outrora se sentiam antenados
com seu tempo, também seja nova esta masica composta para banda.

N&o se pode falar da pratica do compor sem discutir a ocupacdo sonora do espaco
publico. A orquestra sinfénica ndo € uma concorrente nesse sentido, pois ainda que toque
eventualmente ao ar livre, sua vocacdo natural é a sala de concerto. Nas pracas publicas,
até a primeira metade do século XX, ndo havia concorréncia para os tercos, as charamelas,
a musica ou como quer que se chamem as bandas de musica. A apresentacdo da banda
necessita da praca publica, e esta atualmente se encontra ocupada pelo som mecanico.
Um automaével com um potente aparelho sonoro pode inviabilizar a apresentacéo de uma
banda em espaco publico. E o volume do que se escuta costuma ser inversamente
proporcional a qualidade da musica. N&o é nosso foco discutir 0 aspecto pedagogico das
letras, nem mesmo a possivel pobreza das solugdes musicais, mas suscitar uma discussao
politica de cidadania, pois, ao se compor para banda, deve-se ter o direito de tocar essa
composicdo em praca publica, para deleite de muitos sem ser inviabilizado pelo som dos
bares e automoveis que externam o gosto e um ou de um grupo;

No Encontro de Filarmonicas de Pé de Serra, Bahia, a 29 de junho de 2012, diante
de cinco bandas filarmonicas em coloridos fardamentos, seus respectivos maestros e umas
duas mil pessoas, reunidas em praga publica entre duas impressionantes elevacoes
montanhosas, o jovem mestre de banda Rildo Oliveira Rios discursou, emocionado:
“Todos os dias somos bombardeados, em nossas proprias casas, por um tipo de musica
agressiva e estranha a nos e, entretanto, estamos agora aqui, fazendo nossa musica como

nossos parentes fazem ha duzentos anos™.

L Rildo e sua filarmoénica, formada quase toda por familiares e amigos, sdo os herdeiros dos famosos
Barbeiros de Pé de Serra, que tocaram numa estagao ferroviaria para D. Pedro II, em sua passagem
pela Bahia. Ainda hoje tocam no carnaval, de ouvido, trechos de Aida e outras 6peras, sem terem
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A longevidade da banda deve-se, entre outros fatores, a capacidade de compor
algo novo, ou adaptar estimulos externos. Se ha cem anos a musica ocidental gerou novos
sistemas de composicdo, 0 ensino dessa nova composicdo ndo pode se restringir ao
ambiente universitario. Entretanto, ha de se observar que compositores ligados a masica
de concerto, muitas vezes habituados a criar ao piano ou diretamente pensando na
orquestra sinfonica, em geral ndo conseguem bons resultados ao compor para banda, onde
a instrumentacdo e a missdo de cada naipe, assim como a forma, estdo presentes desde o
primeiro fragmento da ideia. Na banda ndo ha uma fronteira exata entre criar e
instrumentar.

Por solicitagdo do nosso querido e combativo mestre Humberto Bembém Dantas,
ao organizar um indispensavel catalogo de gravacdes com a notavel banda de Cruzeta,
escrevi algo sobre os dobrados de circulacdo nacional, apontei a ideia de que eles sdo
motivo de uma re-contextualizacdo, onde dobrados compostos muitas vezes em ambiente
de caserna, lembram em cidades do interior do Brasil, festas de padroeiro e quermesses
sendo fundo musical para sabores, amores e licores.

Insisto que a banda deve arriscar na composi¢do nova. A pura volta aos dobrados
tradicionais — a menos que se declare estar resgatando a historia ou exemplificando etapas
de composicdo — nos perpetuaria como anacronicos. A execucao de arranjos do repertorio
sinfonico nos torna cdpia imperfeita. Executar vers@es instrumentadas de cancbes da
moda esvazia nosso repertorio. Pela grande quantidade de musicas proprias existentes nos
arquivos das sociedades filarménicas da Bahia, constatamos que a praxe composicional
é um fato, e a prova disto sdo o0s arquivos manuscritos com centenas de composicgdes.

A banda filarménica é o principal caminho, nas cidades do interior, para que
criancas e jovens aprendam a ler partitura, tocar um instrumento, conviver com pessoas
de diferentes origens, aprender a ter uma responsabilidade definida em determinado
grupo, ajudar ao colega menos capacitado, enfim, incentivar os lagos de coeséo fraterna
através da musica. Na busca de cumprir esses objetivos, propus a iniciativa do Curso de
Capacitacdo para Mestres e Musicos Lideres de Filarménicas, ou simplesmente Curso
Mestres, e por um ano e meio ensinei a arranjar e compor, em trés nucleos: Salvador, Sdo

Félix e Sr. do Bonfim?. Em novembro de 2013, integrei a jornada de Capacitagdo Musical,

ideia exata da origem. Essas aberturas de 6pera (Ernani, Aida) eram sucesso em 1888, ano do
primeiro carnaval na Bahia. No Carnaval 2014 da cidade de Rio de Contas, onde estive com a
Orquestra Fred Dantas, 14 estava Rildo, com outros “fungas”(como 14 sdo chamados os brancos do
sertdo), fazendo suas marchinhas de carnaval.

2 Além de outros professores de regéncia e instrumento desse Curso de Capacitagdo realizado pela
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do Programa de Apoio as Filarmdnicas do Governo da Bahia, onde ensinei a compor,
realizei o ritual compositivo diante de uma camara de filmagem, por trés dias, visando
criar uma video-aula.® Trago para esta bendita sétima jornada dois dobrados compostos
diante de alunos, em sala de aula, disponibilizados para serem executados pela
filarmonica Carlos Gomes, onde tenho esse prazer de interagir com masicos alagoanos,
terra onde nasceram meus sobrinhos.

Realizada esta exposicao inicial, passo a descrever os elementos de motivacéo
composicional, os fatores que contribuem para a criacdo de novas musicas na banda de

musica.

Preservacao e transformacéo da tradicéo
Necessitamos do Conhecimento e Valorizacao do passado, para resultar em novas
solucdes; para isso tenho que ter: licenca histdrica, conhecimento dos pilares que podem

ser transformados e a nocdo do que foi vanguarda, ontem e hoje.

a. Licenca histérica para a minha experiéncia

Desde 1973, quando criei aos 13 anos de idade o Dobrado Victdria, e uma certa
Valsa Jodo Sacramento, dedicada ao meu mestre, somente pude compor depois de
aprovado pelo tradicional e permitido pelo que nos caracteriza. O que ndo posso €
simplesmente chegar a frente da banda com uma peca que comeca com gente tocando e
termina idem, sem anunciar uma forma, um comportamento funcional nem uma utilidade
social.

No Carnaval de 2015 em Salvador, Bahia, como ja se tornou costume no trabalho
da Oficina de Frevos e Dobrados ao longo de 25 anos, coloquei arranjos de musicas de
sucesso do momento, como Gordinho Gostoso, vida mais ou menos e duas sofréncias (ou
“Arrocha”, musicas derivadas do bolero originalmente com letras ligadas ao desencanto
amoroso) do cantor Pablo. Como esses arranjos foram feitos com a técnica correta,
prevendo trazer o canto, o contracanto com base no que faz a gravagéo original (atividades
dos teclados, violGes, etc.), criando o centro com base no original e a marcacéo copiando

0 contrabaixo da gravagdo original, é claro que funcionaram e agradaram ao grande

Oficina de Frevos e Dobrados, com apoio do Fundo de Cultura do Estado da Bahia, um trabalho
pioneiro, bastante descrito em suas didaticas e resultados na tese de doutorado de Celso Benedito,
professor do referido curso (ver BENEDITO 2011).

3 Jornada de Capacitacdo Musical para Filarmonicas, realizada pela Fundag¢ao Cultural do Estado da
Bahia, com apoio financeiro da Caixa Econémica Federal.
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publico. Mas no momento em que retornava a marchinha carnavalesca, eu, toda a banda
e também o publico experimentdvamos certa sensacdo de conforto, de retorno ao lar. Até
ai se explica pelo evidente parentesco marchinha-banda.

Mas ocorria também outra coisa: nas adaptacdes de musicas afro, dos blocos
baianos Olodum e 1l1é Aiyé, e ainda musicas minhas nesse mesmo estilo como Abertura
na Levada, tinhamos a mesma sensacéo de conforto. Entdo me permito supor que assim
como as marchinhas estavam no pertencimento do dobrado, os axés atuais tém licenca
historica do maxixe ancestral.

Quando me dediquei a compor musicas que classifiquei como “nova musica
tradicional” (musica tonal que incorpora alguns avangos em relagdo a musica de banda)
eu ja havia criado, no inicio da Oficina e fortemente influenciado por meus professores
de composi¢do na EMUS-UFBA (na época, Escola de Musica e Artes Cénicas da UFBA),
os dobrados atonais, ou seja, dobrados que embora em certos momentos soem
aparentemente tonais ou facam uso de citagfes, ndo tém compromisso com tonalidade
nem relagdes hierarquicas tonais. Mas sempre considerando e respeitando a forma, a

missao de cada naipe e o estado de espirito da composi¢éo para banda.

b. Pilares transformaveis

O que chamo de pilares sdo os parametros musicais cujo uso tradicional aponta
para 0 que pode ser modificado: fungdes, forma e instrumentacdo. As fung¢des — canto,
contracanto, centro e marcagdo - pedem novo canto, novo contracanto, novo centro e nova
marcacdo. Esses pilares ou fungdes instrumentais na filarménica podem ser identificados
na maioria dos estilos de musica ocidental. Na literatura profissional de piano as duas
méaos fazem mais que uma melodia acompanhada. O que chamamos de contracanto e
centro estdo 14, na forma de sub-melodias e ornamentagdes. Na orquestracdo sinfonica
eles estdo dispersos em uma instrumentagdo muito variada, mas dificilmente ha mais de
quatro atividades diferentes e simultaneas. No coral a quatro vozes as funcgdes estdo
distribuidas nessas vozes. Num conjunto de chorinho, no jogo entre violGes, bandolins e
solista. O que ocorre na banda é que — para fazer soar um conjunto de sopros com certa
graca e movimento — a distribui¢do precisa dessas atividades se torna referéncia e nasce
junto com a composicao.

Ocorre que, numa composicao que se pretenda nova, para banda, se ndo forem
adotados novos pilares ela também ndo se move modernamente. No meu entender, e no

que apliquei nas minhas musicas estranhas, ha um canto, ndo-tonal. H4 um contra-fato o
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contracanto, para ele; ha um centro provendo um balango nao-regular e uma marcacéao,
se ndo aleatdria, pelo menos ndo binariamente regular. Os pilares estdo 14, me
possibilitando transforméa-los para que me ajudem a fazer uma composi¢do para banda

gue se pareca moderna e ao mesmo tempo legitima.

c. Antiga e nova vanguarda

Os velhos mestres eram a vanguarda do seu tempo: devemos ser a vanguarda do
nosso. Examinando o repertorio classico das bandas filarmonicas, incluindo os dobrados
militares de grande circulacdo, vamos ver tragos de contemporaneidade em relacdo a sua
época. Para um conjunto que se pretende sério a Unica proposta possivel para um
compositor atual é criar nova masica séria.

Os exemplos mais antigos de musica composta para banda filarmonica na Bahia
se encontram nas corporacBes do Recéncavo, como a Minerva Cachoeirana e a
Terpsicore de Maragogipe. Sdo dobrados com excelente encaminhamento harménico e
melodias de folego. Vez por outra encontramos modulacGes inesperadas, e no caso do
compositor Manuel Tranquillino Bastos, experimentalismos mesmo. Tudo feito com
muita seriedade e coerente com a musica da Europa no final do séc. XIX. Mesmo que,
até os anos 1940%, possa existir certa defasagem em relacdo as conquistas da musica
sinfonica, as musicas de banda estiveram sempre se atualizando inclusive incorporando
elementos da musica de entretenimento e do jazz.

Trés composi¢des, 0 Dobrado Novo, o Dobrado Pepezinho e a Marcha Santo
Antonio, representam um ciclo, um periodo experimental e provocativo que criei para a
Oficina de Frevos e Dobrados. Sobre a questdo permanéncia e mudanca — aplicada aos
dobrados novos, vamos encontrar referéncia na respeitavel voz de um dos mais criativos
compositores brasileiros (os grifos sdo do texto original):

A continuidade historica dos elementos de uma arte, pela permanéncia
ou repeticdo de algum fator, leva a cristalizagdo de modelos, quer no
nivel dos meios (técnicas), quer no nivel dos fins artisticos. Sendo
impossivel pensar o ato artistico, como qualquer agdo, sem permanéncia
ou repeticdo de algum elemento, a criacdo artistica, devido a sua
insaciavel sede de renovacdo, realiza-se como um eterno paradoxo: a

arte tradicional faz a repeticdo funcionar como contraste; a moderna
tenta renovar o contraste sem a repeticdo; a pdés-moderna, pior ainda,

4 Por que anos 19407 Por dois motivos, primeiro as bandas se tornaram militarizadas, atreladas ao
totalitarismo que assolava o mundo; depois porque “perderam a guerra’, cedendo lugar a influéncia
geral da orquestra de jazz Swing.
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pretende um acordo entre a extrema repeticdo (redundancia) e o
extremo contraste (originalidade). (Fernando CERQUEIRA 1991).°

E, ao final do mesmo trabalho, Fernando Cerqueira conclui que

Finalmente, se quisermos ser generosos ou justos com os "rétulos”,
cada compositor, mesmo consciente, devera, sem pudores ou conflitos,
ser merecedor do seu. Assim, somos obrigados a admitir, como
caracteristica da nossa geracdo "pés”-moderna e da sua arte fim-de-
século, uma fusdo barroca onde convivem sem grandes dilemas, as
vezes numa mesma obra, recursos da velha tradicdo, mixados aos
métodos rigorosos ou a improvisacdo e espontaneismo libertario da
nova tradi¢do, os modernistas do séc. XX, nossos legitimos precursores.
Compete ao artista-compositor, e a sua consciéncia, transformar esta
(con)fusdo num "carnaval™ conciliador ou numa fusdo critica. Pois, a
obra artistica, como um todo, sera sempre uma metalinguagem
denunciadora de "algo" diverso, maior (ou menor) do que a soma das
suas partes. (CERQUEIRA, 1991).

E assim tem sido. Houvesse eu insistido mais, divulgado mais entre as bandas de
musica essa conjuncao talvez os concursos e festivais do género estivessem mais

interessantes. Mas tudo ao seu tempo.

Movimento

N&o se pode pensar em musica de banda sem prever pessoas se movendo, e uma
masica que incite a isso. Esta etapa da busca por um conhecimento de processos
composicionais na banda de musica pretende investigar se 0 movimento das pessoas no
seu servico musical em marchas, passeatas, procissdes e festas publicas, pode ser
induzidos por processos de composi¢ao e orquestracdo. Assim, Re-texturizacao significa
migracao do movimento de execucgéo de instrumentos populares tocados de ouvido, como
o0 violdo e a sanfona, para a execugdo em partitura com instrumentos de sopro; Fator
ritmico na conducao quer dizer: se a alternancia de ritmos sincopados e regulares auxilia
nessa movimentagdo; se existem formulas de marcagdo grave e acompanhamento ritmico
em registro médio que atuam combinadas para induzir ao movimento corporal de quem
escuta; e finalmente Contribuicdo melddica do movimento investiga se, além das
férmulas de acompanhamento e tipificagGes de ritmo, o contorno melédico também pode

induzir as pessoas a se movimentarem.

5 Simpadsio Brasileiro de Musica. Sub-area Composicdo. Tema: a década de 80: abandono, reacdo
e continuidade.Tépico: Técnicas composicionais. Salvador, agosto de 1991).
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a. Re-texturizagdo

Chamemos de re-texturizagcdo o conjunto de solucgdes escritas para trazer aos
instrumentos de sopro a movimentagdo dos instrumentos populares. A movimentacao
interna de qualquer musica se deve a capacidade de fazer mover as melodias principais,
melodias secundarias e formas de apoio a essas melodias. A boa manipulacdo desses
elementos, sem que haja instrumentos “acompanhando”, ¢ a medida de competéncia na
criagdo para quartetos de cordas, quintetos de sopro e obras para coro misto. Quando se
trata de fazer mover as pessoas, 0s antigos tercos ou ternos (madeiras, metais, percussao)
medievais, nossos avds, acrescentaram aos sopros pessoas rufando tambores e
instrumentos metalicos. A juncao desses dois conjuntos, a parte melddica a quatro vozes
e 0 acompanhamento da percussao, gera a banda de musica. Parece que a musica para
marchar, o deslocamento da infantaria, foi bem resolvida com as melodias bem definidas
e 0 centro-marcacao idem, dos dobrados militares e da marcha solene. Musicalidades
populares como o schotis (escocesa), a marcha rancho (marchinha suave originada nos
ranchos e reisados); e o frevo sem ddvida nasceram desse intercdmbio entre a banda e as
cordas e sanfonas populares.

A criacdo em partitura de algo que dé uma idéia de mobilidade é um problema
composicional que vem sendo resolvido pelos mestres-compositores ha muito tempo, a
depender da sua necessidade. Para os tempos solenes e para o dobrado, se tratava de
prover o enchimento que nds simplesmente chamamos centro, que foi definido
academicamente como “acompanhamento ritmico-hamonico”®. Minha tarefa aqui é tentar
fixar alguns padrdes do que se usa em cada caso.

Na pratica das bandas de musica da Bahia, para as musicas lentas, nos exemplos

mais antigos, se usa os padrdes que podemos resumir como:

Exemplo musical 1: padrdes de centro e marcacéo

marchs =ligioss marcha solens
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Esses parecem ser padrbes que foram sistematizados na banda e eventualmente

acabam reproduzidos em alguma formacdo popular. Em via contraria, para a execugao

6 RicardoTacuchian, II Congresso de Etnomusicologia, UFBA, 1994, apresentacdo pessoal.
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em banda dos ritmos originalmente populares, um problema se instala, pois nos viol6es e
na sanfona se fazem de forma espontanea, pequenos sons complementares sugeridos pela
organologia do instrumento: a execugdo “negativa” — 0 retorno da médo direita para cima
- do violdo provoca uma segunda execucao que induz ao movimento, algo que combina
som e ruido. Na sanfona do mesmo modo, a repeti¢cao do acorde “positivo”, abrindo, com
0 movimento contrario produz um som menos intenso, mas com enorme poder de
balanco.

Como transpor isso para sopros, que s6 produzem sons “positivos” (ndo se sopra
para dentro) a procura de efeitos dancaveis? A primeira solucdo grafada em partitura para
o0s ritmos sincopados no Brasil, na banda de mdsica, veio de Anacleto de Medeiros com
as semicolcheias do maxixe (Os Bohémios € um bom exemplo), mas prosseguem na

solucdo de acompanhamento da marcha-rancho.

Exemplo musical 2: padr6es populares de centro-marcacao

Maxixe Marcha-rancho
A
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A minha Abertura na Levada pode ser considerada um exemplo recente de musica
ligeira para banda, composta no final dos anos 1980, quando o movimento musical axé
apontava para as grandes movimentagcfes que viriam com a musica da Bahia. Eu queria
demonstrar que os novos padrdes de conducao ritmica, as vozes entdo novas e a0 mesmo
tempo antigas do povo negro, as melodias reinventadas, poderiam muito bem ter seu
reflexo na arte da banda de masica. E criei essa abertura, que foi gravada pela Banda de
Musica Maestro Wanderley, da Policia Militar da Bahia no seu CD de 1999.

Cumprindo o que se espera de uma mdasica ligeira de filarmonica, a Abertura na
Levada (Exemplo musical 3) induz a danga e trabalha sobre motivos oriundos da masica
cantada pelo povo, com elementos de identidade local, apesar de ser composigéo

instrumental e originalmente criada para a instrumentagéo da banda.
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Exemplo musical 3: Abertura na Levada
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b. Fator ritmico na conducéo

O presente item trata de atitudes composicionais derivadas da solucdo de
acompanhamento envolvendo desequilibrio - equilibrio e relacéo entre centro e marcagao.
A primeira € a interposicao de ritmos regulares entre um discurso sincopado.

Como vimos no item anterior, para a composi¢do musical grafada em partitura,
como € o caso da musica de banda, e destinada a mover as pessoas, 0 compositor deve
dominar técnicas que apreendam, domestiquem formulas populares que induzem ao
movimento. Esta claro que a formula de deslocamento do tempo forte induz a idéia de
danca de origem africana. Mas ainda recorrendo a heranca africana, a interposicao de um
curto periodo de regularidade acaba por enfatizar esse balan¢o, ao invés de contradizé-lo.

Na matriz africana a interposicdo de tempo binario com um periodo maior

ternario, que aqui representamos em compasso Sseis-por-oito, cria a seguinte situacao:

Exemplo musical 4: Afixeré

Que vai se manifestar no maxixe de Pedro Salgado da seguinte forma:

Exemplo musical 5: Maxixe Carinhoso

[t
[

Da relagcdo marcacgdo — centro surge a idéia de que nada pode ser feito no centro
sem levar em conta a atividade do baixo, e vice-versa. E nesse jogo que se diferencia um
samba de um maxixe, de um lundu e de um xaxado. Diferengas minimas, expressas as
vezes em uma sé colcheia, definem o titulo de uma futura composicéo, ou impulsionam

sua criacao.
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Mesmo definido qual o estilo a ser criado, o comportamento do centro esta
estreitamente vinculado ao baixo. Em um dobrado, por exemplo, cada marcacao requer

seu centro especifico:

Exemplo musical 6: Modelos centro-marcagéo no dobrado
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c. Contribuicdo melddica do movimento

Quando falamos do movimento sendo construido a partir da relacdo centro-
marcacdo, eis 0 caso que nos da mais na vista. Mas ha um impulso melddico que induz
ao movimento, e aos diversos tipos de movimento.

Parece-nos 6bvio que a sincope - tratada no capitulo 2 quando trata da “mao afro
brasileira” na banda — induz a danca. A sincope que por certo tempo ndo era escrita, mas
executada. Quando passou a ser grafada, gerou o tango brasileiro, choro, maxixe.

Exemplo musical 7: movimento melédico no maxixe
maxine Carinhoso (Padro Salzado)

O sincopado da banda nunca aceitou plenamente o samba convencional, que
nunca se adaptou a escrita polifénica da banda pelo excesso de maneirismos, dificeis de

ser grafados.
Qual contribuicdo a melodia, ou canto, da para sugerir movimento ao mais

conhecido e aceito estilo formal, ou seja, a marcha?
No dobrado classico, militar, que necessita marcar o tempo no chéo, as frases séo
bem determinadas e se valem da intercalacdo de quialteras, sugerindo também na melodia

0 tempo caracterizado pela marcacéo:

Exemplo musical 8: Movimento melédico no dobrado

dobrado 220 (A M EspiritoSanto)
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Na marcha popular, assim como no dobrado “interiorano’, aqueles dobrados mais

simples criados pelos mestres de banda, na busca por induzir ao movimento, além do
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deslocamento de tempo tipico da marcha rancho, também se usa o breque:

Exemplo musical 9: Movimento melddico na marcha popular
marcha WMelodia singala (benda da Castitd)
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Também vamos encontrar bastante sugestdo melddica de movimento em uma
forma extinta no inicio do século XX, a passeiata. Uma movimentacéo livre, graciosa,
mas ndo sambada:

Exemplo musical 10: Movimento melodico na passeiata
Airpzs Paszeizta (Tranguillino Bastos)

Vamos creditar também ao canto, em combinacdo com o contracanto, a idéia de
movimento pendular, acentuando o caréater severo da marcha religiosa, encarregada de
conduzir a multiddo em fila, levando os andores com 0s santos por ruas tortuosas e

ladeiras ingremes, sem pressa de chegar:

Exemplo musical 11: dialogo canto-contracanto na marcha lenta

marchs religioss Fra Terenzio (andnimo)
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Em resposta a questdo se, além dos acompanhamentos sugestivos, a melodia

também se faz pensando na indugdo ao movimento, a resposta € positiva.

Impeto

Entendemos como impeto composicional na banda filarmdnica o impulso dirigido
a criacdo de uma mdasica. No presente trecho do nosso trabalho vamos verificar se a
composigdo para banda de mdusica, além de requerer conhecimento historico e técnico,
pode ser influenciada emocionalmente, por seu contato com a comunidade e outros
grupos e lideres. Vamos observar até que ponto esse contato pode trazer uma demanda,
uma encomenda de uma nova composicao; Se essa nova musica pode ser motivada pelo

progresso técnico de jovens alunos de uma banda em construcao ou se 0 mestre somente
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aplica, como nas bandas estadunidenses, repertério impresso com grau de dificuldade
gradativo. Vamos ainda verificar se a presenca de outro mestre-compositor na cidade, a
frente de uma banda rival, pode acelerar no mestre-compositor a vontade de compor e

criar com motivagdo competitiva.

a. demanda

O impeto composicional pela demanda é o compor motivado pela utilidade
perante um evento futuro. Antes vamos nos perguntar: de onde vem o impulso de compor,
de criar uma musica nova entre musicos profissionais? Na historia da musica européia,
ap0s uma guerra, com o nascimento de um principe, ou por pressao de um publico avido
surge um Te Deum, uma fantasia, uma nova opereta. No compositor popular, a seresta do
domingo, a perspectiva da musica premiada do carnaval, a novela, fazem surgir uma
cancdo. No caso do mestre de bandas a palavra-chave € utilidade. Se ha solenidade, cria-
se um dobrado. Se for uma apresentacdo para publico — ouvinte, oportuniza-se a polaca
ou a fantasia. Morreu alguém, uma marcha funebre. Por essa questao de se referir a fatos,
datas e pessoas, em comunidades pequenas, a composi¢cdo acaba por ser mais
evidentemente um compromisso autor-comunidade.

A primeira musica ndo-tonal composta especialmente para banda foi o0 Dobrado
Novo (Exemplo musical 12), onde num quodlib cito melodias de varios dobrados
tradicionais, ndo sem antes ter langado uma melodia poderosa, instigante e serial.’

Eu havia acabado de consolidar a idéia de oficina de frevos e dobrados ndo como
uma apresentacdo, mas um projeto a conviver dentro da Escola de Musica da
Universidade; aqui os meus professores eram compositores de vanguarda: o impeto

composicional fez surgir a demanda, na nova banda, de um dobrado de vanguarda.

" Ao que tenho conhecimento, é a primeira composicédo voltada para essa formagao que ndo proclama um
tom, nem respeita as relacdes tonais. Aqui, melodias podem sugerir o tom, mas em contexto adverso.
Com efeito, nem as musicas feitas por Schdenberg sob encomenda de bandas alemas tinham esse escopo.
E as citacOes de Charles lves referentes a banda séo todas convencionais e ilustrativas.
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Exemplo musical 12: Dobrado Novo
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b. Progresso técnico

Entendemos como impulso composicional pelo progresso o compor motivado
pela evolugéo técnica do conjunto. O compositor de filarménica ndo é um profissional
independente, franco-atirador. Geralmente sua criagdo se vincula a um conjunto criado
ou mantido a duras penas dentro de uma comunidade na maioria das vezes de limitados
recursos materiais. A primeira muasica, o primeiro dobrado que toquei se chamou
Dobrado n° 1, do mestre Jodo Sacramento Neto. Ndo ha nada mais simples que possa ser
tdo eficaz. Ali estdo todos os parametros de um dobrado: as fungées, a forma, mas tudo
em seminimas, colcheias e algumas ligaduras. O segundo dobrado, Consorcio, era quase
igual a ela, mas o terceiro, chamado Dobrado n° 26 e o quarto, Dobrado Os Musicos, ja
eram composicGes mais definitivas. Nesse caso a criagdo do mestre se vinculou ao
progresso técnico do grupo que estava sendo formado, e no caso de musicas novas
mesmao, carregou-se nas tintas para o naipe mais evoluido.

Logo apds criar por impeto da demanda por um primeiro dobrado novo, logo
depois, por progresso do novo conjunto, criei 0 Dobrado Pepezinho, dedicado ao meu
filho Pedro. Aqui, além da harmonia ndo tonal, fago vérias brincadeiras, no trio, com
superposicao das musiquetas preferidas da crianga sobre um gracioso balango de alternar

compassos e registros, como vemos no exemplo musical 13.
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Exemplo musical 13: Dobrado Pepezinho

£ %

i
%
;

tin
hd
hd

3
e
T ™
BEL
Y
i
=
H
l__
F.

== ¥ — ¥ T
r
== S SE==
S S
‘_\-l I I E:{@
o
oF e £ 1 } }
1 S ==
- _ __WPFF##.F%
> ¥ =
I
=¥ = = =
= -ﬁ. t-#-'il"'-' i‘_?_iH_—i.l

c. Motivacao competitiva

Compor motivado pelo progresso do outro gerando um esforgo cerebral
competitivo. A competicdo esta no DNA da banda de musica e gracas a ela muita muasica
de boa qualidade foi criada nas cidades do Brasil. Isso inclui além da competicéo por criar
uma nova musica melhor que a adversaria, tirar dessa banda adversaria e seu mestre o
gozo composicional subtraindo-lhe uma musica prometida a comunidade.

Uma banda de musica so é feliz se existir outra, na mesma cidade ou na regiao,
para ela competir e ganhar®; o Festival de Filarmonicas do Recéncavo, em suas muitas
edicdes, foi vendo as bandas melhorarem pelo estimulo de vencer, além de representar
sua cidade diante de outra da mesma regido. Como o festival ndo estimula efeitos faceis
nem repertorio comercial (temas de novelas, musica de radio, etc.) as bandas foram buscar
nos seus arquivos fantasias, polacas, pegas de dificil execucéo, e entdo podemos ver, por

diversos anos, exibicdes de contracantos ou cadenzas serem aplaudidos pelas respectivas

8 Foi assim que aplaudi e estimulei a criacdo de uma banda filarmdnica na Escola de Musica da UFBA.
Pelas historias que colecionamos, roubar um dobrado ndo € plagio, nem incompeténcia, é tirar do
compositor adversario 0 gozo da estréia. Ja que o prof. Celso ndo compde, espero que Alfredo Moura crie
algo que vale a pena ser roubado, para eu furtivamente, tomando um suco na cantina, transcreva tudo e
estréie antes, de preferéncia no mesmo evento em que ele pretendia estrea-la.
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torcidas, momentos inusitados que jamais fugirdo da minha memoria.

O Dobrado 2 de Julho, que d& prosseguimento a ideia de musica ndo tonal para
banda, foi uma atitude tomada muito tempo depois. Uma provocacao. Primeiro elaborei,
a guisa de estudo, uma versao do Hino ao 2 de julho (Santos Titara — Santos Barreto),
onde dou identidade propria as trés vezes em que a melodia é repetida, no original por
simples ritornello. Em seguida, crio o dobrado, uma musica nova sobre o hino, e assim
pude colocar no computador a partitura do hino e recria-la das diversas maneiras: por
inversdo, retrégada e espelho, observando nisso 0s movimentos de canto, contracanto e

acompanhamento.

Exemplo musical 14: Dobrado 2 de Julho
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O trio € uma pega a parte, um ostinato representando a entrada do exercito
libertador pela estrada da Lapinha, a Estrada da Liberdade, onde hoje é o bairro do YIé
Aiyé. Essa ideia de ostinato, ndo tonal, mas ao mesmo tempo finalizando em tercas, foi
inspirada nas atmosferas sonoras do compositor norte-americano Charles Ives. Consta
que, por ser filho de um mestre de bandas, e ter se iniciado em uma banda de mdsica, Ives
tenha sido particularmente feliz no trato com os sopros e na reconstrucao, usando apenas

0s sons, de toda uma ambiéncia da vida americana do seu tempo.
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Exemplo musical 15: trio do Dobrado 2 de Julho
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Foi muito revolucionario ouvir 22 bandas de musica — algumas com mais de cem
anos de existéncia — tocar essa nova musica, ja que todas eram obrigadas a fazer isso se
quisessem ganhar o festival. Imagino que aos ouvidos habituados a musica nova na
Reitoria da UFBA, ou em algum outro espaco académico, seria no minimo curioso ouvir
essas dissonancias partindo de um conjunto amador, cheio de adolescentes, em um espaco

de solene popularidade.

Propedéutica

Todo mestre de bandas discursa nos ensaios, e isso vai formando a cabeca do
masico, que ndo serd somente um leitor-tocador de partitura. O presente item procurara
investigar se o Discurso sobre musica habitual dos mestres a frente do seu conjunto traz
informacdes sobre composi¢do ou algo que induza a composicao. Se o discurso do mestre
sobre musica pode motivar ou gerar elementos de compor; se seu Discurso ético sobre o
que significa pertencer a uma banda pode do mesmo modo gerar uma masica ética; se seu
Discurso histérico pode nos motivar a dar continuidade a essa historia criando pecas
musicais que incorporem os conhecimentos tradicionais, seja tdo consequiente quanto as
pecas classicas e crie situacbes que conduzam a composicdo bandistica a
contemporaneidade.

a. Discurso sobre musica

O discurso do mestre também pode gerar um impeto composicional, motivado
pela histéria. O meu trabalho tem sido compor e ensinar a compor, para dar continuidade
ao fato que em banda — além dos grandes dobrados encontrados em todo o Brasil °- se
cria repertorio, ndo se compra repertorio. Composi¢cdes sdo objetos — que se tornam
frageis, casos de uma cidade s6 — ou icones que migram pelo pais inteiro de uma forma
admiravel. Sem midia, sem acordos prévios, sem jabaculé, dobrados de autores baianos

séo tocados do Amazonas ao RS. Deve-se dar continuidade a essa pratica saudavel. Do

% Ver a lista de dobrados cléssicos citados no capitulo 2 da presente tese. Por felicidade, um bom niimero
deles é de autores baianos.
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ponto de vista composicional, a mais simples musica, criada por um aluno, é mais
importante que uma peca mandada buscar impressa. No caso da banda, hd um profundo
respeito em relacdo as conhecidas obras “cldssicas” que caracterizam o conjunto, que sao
conseguidas em cOpias manuscritas e modernamente através de arquivos de internet,
como o excelente banco de partituras disponibilizado pela Universidade Federal do Ceara.
Mas a principal motivagdo para se compor algo novo é a relacdo com a comunidade:
InauguragOes, nascimentos, eventos locais.

O meu proprio e continuado discurso sobre as trés demandas principais para a
musica de filarmonica, marcha, concerto e folia, motivou a composicdo da Suite
Maragogipe (Exemplo musical 16), que em trés movimentos distintos, alterna compassos
e tonalidades diferentes e admite momentos de solo. Foi composta como homenagem ao
fotografo e artista plastico Pedro Archanjo, natural da cidade baiana de Maragogipe e
criador, junto comigo, do Festival de Filarmonicas do Reconcavo'’. Em trés movimentos,
procuro fixar a musicalidade de diferentes momentos da vida sécio-musical daquela
cidade.

No primeiro movimento, o dobrado reconstr6i o estilo do compositor
maragogipano Heraclio Guerreiro (1877-1950): bem estruturado, com uma base sélida de
marcagao, a presenca do contracanto, a linha melodica iniciada com as palhetas e repetida
pelos metais 16 compassos depois, um trio exemplar com a presenca do ritmo tangado na
marcacdo. A modulacdo do Mi menor de até entdo para 0 D6 maior do trio se faz por nota
comum, 0 Mi, um recurso ndo usual no dobrado tradicional, como vemos no exemplo 16.

O segundo movimento desta suite € uma marcha de procissdo, de um estilo que
também corresponde aos hinos locais, executados em cortejo quando certo dia a cidade
se reveste de vermelho para reverenciar Sdo Bartolomeu, o martir padroeiro. No segundo
movimento da Suite Maragogipe, depois de quatro notas repetidas dos graves, surge a
piedosa melodia feita pelo flautim, sombreada trés oitavas abaixo por um saxofone
baritono ou, na falta deste, por um bombardino. Depois vém os tutti, onde a banda em

forte entoa uma melodia tdo comum quanto bela.

10 \/er item 2.4.4.2, paginas 107-112 do segundo capitulo desta tese.
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Exemplo musical 16: Suite Maragogipe
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b. Discurso ético

A composicdo para uma banda pode ser resultado de uma fala motivacional,
visando futura realizacdo musical. Vamos entender o que nos é caro ver preservado e
levar adiante, nos adaptando aos tempos. Todo o meu discurso sobre a preservagao-
vanguarda, manutencdo das funcdes e formas, adesdo ao dodecafonismo, etc. é um
discurso ético, cuja realizacdo pratica, para efeitos do presente doutorado, € a composicao
do dobrado Anysio Teixeira, apresentado no proximo capitulo como conclusdo da nossa
tese.

Ainda faz parte do discurso ético a composicdo dirigida a datas, fatos e pessoas, a
banda como extensdo da comunidade, a necessidade de compor para renovar o repertorio
sem recorrer a arquivos externos e a formacdo de discipulos, no caso alunos mais
capacitados, para futuramente ensinar, reger e compor.

O presente item inclui musicas tonais compostas por mim, que ja foram tocadas e
gravadas por diferentes bandas de musica. Com o adendo de “nova tradicional” quero
dizer que, alem das caracteristicas de musica de marchar, de ouvir e de se divertir, esta
preservado o uso de compasso, tonalidade e forma. Entretanto essas musicas criadas nos

padrdes tradicionais sao consideradas novas, por desenvolver ou agregar novas solucdes.
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c. Discurso historico

Somos responsaveis por dar prosseguimento a uma arte muito antiga, que é o
conjunto de sopros e percussdo. No discurso histérico encontramos justificativa para que
tudo que realizamos ao compor para filarmonica se refere ao passado e a responsabilidade
com o futuro. Acreditamos que somos mais antigos que a orquestra sinfénica. O meu
mestre Jodo Sacramento Neto ndo deixava de pregar, em seus discursos para uma banda
de meninos sertanejos, que éramos continuadores de Guido D" Arezzo, “que foi mestre de
banda na cidade de Pamplona” Certa vez fui convidado pelo conservatorio de Tatui para
um seminario — bandas de coreto — para justificar meus dobrados atonais e passei metade
de meu tempo falando de Leoninus, Perontinus, Ars Nova, tudo que nos incluia antes do
trunfo das cordas, do piano, da “musica de dentro”.

A peca mais pretensiosa e consequente dessa fase é a Marcha Santo Ant6nio, onde
por experiéncia incluo clusters, células de improvisacdo e compassos impares, tudo sem
perder o espirito constrito das marchas de procissdo. A introducdo da marcha é muito
misteriosa, com notas longas e graves, encaminhando o gesto musical na dire¢do de um
breque em fortissimo, do qual brota o canto principal, das clarinetas. A marcacao, numa
pulsasdo cardiaca a cargo do bombo, corresponde ao proprio coracéo de Santo Antonio.

A nossa marcha impregna-se de elementos e referéncias proprias das
caracteristicas ligadas ao santo: a interferéncia no amor (o santo casamenteiro); o penhor
da justica (o advogado que onipresente foi em defesa do proprio pai); o soldado. O
discurso musical vai refletir a estrutura das marchas de procissao tradicionais. Em
verdade, alternam-se trechos bastante contrastantes, onde se usa musica do século XX

alternados com citacOes de antigas marchas de procissao.
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Exemplo musical 17: Marcha Santo Ant6nio
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Repeticao

Em toda a criacdo musical dirigida a bandas de musica se preveé estruturalmente o
uso da repeticdo, em suas diversas formas: reescrita, ou por ritornello, ou por pulos via
sinais de S e O. Os sinais de repeticdo tém presenca obrigatoria no repertério bandistico.
Ora, para movimentos repetidos, uma musica que se repete. Resta ver de que forma a
idéia de repeticdo influencia na criacdo, na geracdo de conhecimento composicional. De
como a repeticdo pode significar Reafirmacéo da forma escolhida; de como a repeti¢éo
pode ser a Reafirmacao do discurso musical caracteristico; se repetir, além de reafirmar
forma e melodia, também pode gerar uma Reflex&o, uma re-significacdo musical, onde a
mesma melodia apresentada como novidade no inicio do dobrado volta diferente no meio

e no da capo.

a. Reafirmacéao da forma

A repeticdo reafirma a forma. Desde quando uma introducéo ndo se repete, assim
como ponte e coda ndo se repetem, corpo e meio (primeira parte e forte) sempre se
repetem, um trio se repete? Depende. No caso da primeira parte, da exposi¢do ou canto
de um dobrado, esse retorno é obrigatério, embora na propria estrutura se dé um retorno

melddico, uma vez com madeiras outra com metais. Mas é necessario que essa idéia seja
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repetida e na primeira casa haja uma obrigacédo feita pela tuba, obrigacdo essa que nao
existe ou existe de forma bem diferente na segunda casa.

Do mesmo modo o forte, ou segunda parte € via de regra repetida, reafirmada,
ainda mais por ser uma parte menor, com menos compassos. No caso do trio, para se
reafirmar a idéia musical, ndo é obrigatorio repeti-lo por barra de rittornelo, pois o0 mais
comum ¢ se optar por uma melodia muito simples, “quase-nada”, enfatizando os
tradicionais floreios do bombardino, para em seguida realizar essa mesma melodia em
uma dinamica maior, por exemplo, usando os instrumentos de metal, e fim.

Em todo caso a forma, que apontei no inicio do presente capitulo como um dos
mais caros pilares transformaveis da musica filarménica, é estabelecida, afirmada e
consagrada com o uso da repeticdo. O que ndo € repetido se torna introducdo, passagem

ou fim, partes a servico de outras partes mais importantes.

b. Reafirmacéo do discurso musical

O uso fregiiente do Ritornello na masica de banda significa duas vezes a verdade.
O discurso musical pode ser re-afirmado por instrumentagdo, como ocorre nas primeiras
partes e nos trios, ou por ritornellos e sinais de Segno. Ora, isso pode ser entendido como
reafirmacédo da verdade.

Em uma musica para ser executado ao ar livre, com pessoas andando, muitas vezes
competindo com aplausos e foguetes, o trecho musical a ser reafirmado pode o ser através
de um ritornello, e ainda assim ser bem-vindo. Numa sala fechada de concerto, onde
repeticdes literais podem ser desnecessarias para uma platéia atenta, essa mesma
repeticdo pode ser efetivada com uma nova instrumentacdo, com a adigdo de ornamentos,
até mesmo com elevacdo de grau. Isso torna os sinais de repeticdo mais comuns na masica

de banda que na mdusica sinfonica.

c. Reflexéo

A volta ao S pode significar repensar, refletir. Pensemos em um dobrado: foi
anunciado por uma introducdo curta; foi exposto por uma primeira parte repetida; foi
encorpado com uma segunda parte forte, realizada melodicamente pelos graves e também
repetida. Em seguida o planejamento composicional prevé um trio, uma parte delicada,
sutil e rebuscada. No caso especifico de voltar a primeira parte atraveés de um sinal de
Segno e retornar dele através de uma ponte, significa retroagir, antes que sejamos

lancados a uma nova e definitiva realidade dentro de uma obra.
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Dobrado:
Intro —12parte 2 x —22parte (oforte)2x —12parteumavez— Trio. 1%partel
X, Fim.
Afirmacéo — afirmacao e reflexdo — nova afirmacéo — reflexdo — pura reflexao — re-

reflexao.

Para essas repeti¢Oes de partes ndo se tornarem tdo mecéanicas, usa-se pontes,
ligando do fim da segunda parte para cima, e depois uma nova ponte descendo da
repeticdo da 12 parte em direcdo ao trio.

A re-utililizacdo do material tematico, seja por desenvolvimento, modulagdo ou
re-instrumentacdo é uma forma de reflexdo, mas no caso vamos pensar a repeticdo como
forma de reflexdo. A primeira parte é a afirmacdo pura e curta, sempre com poucos
compassos. A primeira parte guarda uma reflexdo interna, quando o tema € re-exposto, e
uma efetiva, por rittornelo. A segunda parte também é uma afirmacdo pura, e forte, ndo
muito longa e de textura simplificada, ja que a melodia comumente é feita pelas tubas.
Também ¢é reafirmada por rittornello. VVoltar a primeira parte é reflexdo. E o trio, por sua
natureza, é uma grande e rebuscada reflexdo, ja que geralmente utiliza material tematico
da primeira parte, é feito em pianissimo e ndo dispensa o grande comentério feito pelos
contracantos. Uma parte dos dobrados para por ai mesmo, outros querem ainda a volta a

primeira parte para s6 entdo encerrar. Um excesso de reflexao.

Relacéo individuo-todo

Na filarmonica se joga o tempo inteiro com a personalidade do mdsico e a
ancestralidade da instituicdo. Qualquer estudo sobre a génese composicional em Bach ou
em Mozart leva em conta a estrutura musical disponivel na igreja ou na corte, assim como
em Beethoven j& se pensa em conjuntos mais estaveis. No caso da banda filarménica,
precisamos analisar em que medida ndo sO a estrutura, o instrumental disponivel que
influencia na composi¢cdo como também o estado de espirito do musico enquanto
individuo; na sua relagdo com o Contraponto individual, a ele confiado; a sua rela¢éo de
Pertencimento com a bandeira da instituicdo; com a sua identificagdo com o Naipe ao
qual pertence.

Vamos pensar em quanto influencia, nas atitudes composicionais, a relagdo entre
mausico e conjunto numa banda filarménica. Aqui a influéncia da regéncia é muito menor

gue numa orquestra e 0 uso da partitura é praticamente abolido. Muitos mestres
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compositores usam um sistema de quatro pentagramas e de la distribuem as funcgdes. A
parte individual € soberana. Mas, em respeito ao resultado do todo, 0 mesmo musico que
ao tocar chorinho se enche de contorcionismos interpretativos (antecipagdes, vibratos,
variacdes melodicas ou até improvisacbes mesmo), aqui ao ler a partitura se limita a

breves apojaturas, pequenos tremolos, no maximo. Sendo seria um pandemaénio.

a. Contraponto

VVamos considerar o contraponto neste momento como um impulso composicional
quando s6 se dispbe de instrumentos melddicos. A escrita para banda nunca abandonou
os critérios medievais. Entdo, como tratamos a idéia musical se ndo existem violdes,
teclados? As harmonias sdo conseguidas por unides de sopros individuais e o contraponto
nasce junto com o desejo de compor. O meu retorno a Leoninus, Perontinus, Ars Nova,
tudo que nos incluia (sopro-percussio) antes do triunfo das cordas, da “musica de dentro”
¢ de fato uma “saudade” de quando sopro e percussdo eram tdo importantes, antes do
aperfeicoamento dos instrumentos de cordas e da invencdo do cravo. Dai meu recuo
historico a Schoenberg. Ao reproduzir na banda filarménica as primeiras solugdes
dodecafonicas, inclusive utilizando séries originais do compositor, quero oferecer uma
perspectiva histérica a nés mesmos, muito diferente da solucdo (rendi¢do?) representada
pela escolha do repertério da banda sinfénica. Um grupo em geral bem aparelhado, ligado
a uma instituicdo, mas que carece de personalidade prépria, permanecendo como
subsidiario da orquestra sinfonica.

Podemos ainda insistir que na banda sinfonica ja se ousou mais, ja se compds
coisas mais ambiciosas em textura, em avangos harmonicos e até mesmo em dire¢do a
masica do século XX, mas ndo € nosso estudo de caso. A nossa banda é a que marcha, a
de Souza e de Europe. Ha& agora em Portugal e Espanha uma tendéncia a confundir as
coisas, com todas as bandas se tornando de certa forma bandas sinfénicas, mas estamos
na Bahia, onde existem uma, duas bandas sinfonicas e 270 bandas filarménicas.

Ao inspirar nosso impulso composicional de Josquin dés Prés diretamente ao
“Titio-avd dodecafonico” Schoenberg, teremos um pulo contrapontistico, evitando a
homofonia-tonalismo. O serialismo representou de certa forma o retorno a técnica
contrapontistica, evitando esse inter-reino homofénico, essencialmente conservador.

O exemplo 18, correspondente ao trio do Dobrado Anysio Teixeira, ndo fosse o
material tematico serial, ndo é muito diferente do que ocorre em qualquer dobrado

classico, ou seja, quatro vozes-fung¢des ocupando seu espaco, atuando em duplas, no mais
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puro contraponto.

Exemplo musical 18 : trio do dobrado Anysio Teixeira
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b. Pertencimento

Um samba do inicio do século XX dizia: “tocar na banda, pra ganhar o que? Duas
mariolas e um cigarro Iolanda”. Isso nos revela que desde sempre a participacdo nesse
tipo de conjunto envolve voluntarismo, que implica aceitar ao invés de caché um lanche
rapido e uma solucdo temporaria para o vicio muito comum a época. Vale dizer que se
nada mudou quanto ao amadorismo do musico, a participacdo majoritaria de criancas e
adolescentes hoje faz dispensavel o cigarro.

Né&o estamos compondo para instrumentos, mas para pessoas. Na orquestra ou
mesmo na banda norte-americana, se pensa em repertorio por niveis — e cabe a banda
somente aplica-lo. Uma nova peca feita no ambiente sinfénico pensa na orquestra que a
encomendou. Na banda da cidade se pensa nas pessoas que pertencem aquela banda, e o
papel das clarinetas cresce na composi¢cdo quando se forma uma boa equipe de
clarinetistas. Agora, por exemplo, ndo penso em bombardino nas minhas novas musicas
porgue ndo tenho quem toque esse instrumento. O obrigatorio, indispensavel contracanto
ja me ocorre automaticamente enderecado ao saxofone tenor.

O melhor e mais apropriado exemplo de composi¢do musical impulsionado por
pertencimento que posso dar € a minha opc¢édo de doutoramento: um dobrado, uma fantasia

€ um maxixe.

c. Naipe

Num desses encontros de bandas de musica, lembro-me de ter ouvido de um
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musico: “sou clave de fa, metaleiro, trombonista, filarmonico, instrumentista € musico”.
A frase me chamou a atencéo por desfilar, em ordem inversa, uma série de pertencimentos
que vai se iniciar na questdo do naipe. Ele inicia se identificando como leitor da clave dos
graves, de um instrumento de metal, que é o trombone, pertencente a uma filarmonica,
portanto ele é um instrumentista, musico enfim.

A nossa questdo da motivacdo composicional levando em conta a consciéncia do
naipe deve considerar que estamos criando para musicos instrumentistas de uma banda
filarmonica onde confiamos certas passagens ao trombone que é um instrumento de metal
que I& na clave de fa. 1sso nos motiva a compor para leitores de partitura (musico), que se
consideram parte de um todo de importancia maior (filarmonico). Dentro desse todo,
escrevendo na clave dos graves (trombonista), destinamos ao trombone tanto frases onde
ele se identifica com os trompetes (metaleiro), como na segunda parte do canto, por
exemplo, quanto partes onde ele se identifica com a tuba (sou clave de fa), no forte, por
exemplo, e ainda confiar a ele partes de centro, originalmente destinadas as trompas,
prevendo que nesses tempos bicudos onde ndo se acham trompistas, aquele trecho pode
ficar descoberto, sem o centro.

Ao se compor para banda filarmonica deve se levar em conta, finalmente, que
além do desempenho de determinadas funcGes existe o companheirismo do naipe. A
cidade de Cachoeira tem duas bandas filarmonicas que todos os anos formam turmas de
clarinetistas, de saxofonistas. A banda da cidade vizinha, Maragogipe, para cada madeira
cria dez trompetistas e trombonistas. O impulso composicional leva em conta esse clima.
Ser tubista é ter estado de espirito de tubista.

Um exemplo de impulso composicional gerado por naipes pode ser encontrado na
terceira e conclusiva parte da Suite Maragogipe, que procura reproduzir o esquema do
samba do Recdncavo feito na Lavagem da Festa da Ajuda, em Cachoeira e na Lavagem
da festa de Sdo Bartolomeu, em Maragogipe. Os metais afirmam, as madeiras respondem,
algo semelhante ao que ocorre com o frevo em Pernambuco.

O terceiro movimento é a folia, ou embalo como se diz por 1. Na lavagem que
antecede aos ritos religiosos, é indispensavel uma espécie de samba de roda ambulante,
onde se toca temas originais do lugar, pelos mesmos musicos da filarménica e muitos
percussionistas, sem uso de partituras. As pequenas melodias sdo notas de samba de
extrema picardia e letras de duplo sentido, que a populagdo cultiva sem problemas. Aqui,

por pura invencdo, acrescento um solo de tuba que néo se verifica na folia original.
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Exemplo musical 19: Embalo da Suite Maragogipe
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Ao final de tudo, nos oito ultimos compassos, faco reveréncia a Inglesina, com os
derradeiros compassos dessa peca admirdavel do mestre Tranquillino Bastos. Ele
entenderia que este seu discipulo distante encerra ndo com o samba do terceiro
movimento com o final de seu scherzo marciabile. Em verdade, evoquei Tranquillino
para encerrar o todo, uma pega de concerto para banda filarmonica.

No frevo, que é derivado do dobrado, a génese composicional ja surge prevendo
o didlogo madeiras-metais. A melodia ja surge na mente do compositor direcionada a essa
orquestracdo: a frase dos metais é sempre mais simples a das madeiras mais complexa,
em semicolcheias. No caso do frevo mais antigo, e que esta se tornando uma tradicdo em
vias de ser abandonada, existe ainda a requinta, pequena clarineta em mi bemol
encarregada de intrincados contracantos, sempre audiveis em meio a massa sonora, pela
sua regido de atuacdo, mais aguda que todos. A marcacdo da tuba, unida ao
acompanhamento feito pela percusséo, se encarrega de dar uma sensacao de unidade ao

conjunto.

Concluséao

Agradeco ao professor Marcos Moreira, com quem convivi na Universidade
Federal da Bahia, a oportunidade de vir pregar aqui nas Alagoas, de onde veio 0 meu
eterno musico da Oficina de Frevos e Dobrados, hoje maestro Luis Paranhos, onde
nasceram 0s meus sobrinhos e sobrinhos-netos, vindos da minha irma a professora Nadia
e de Albérico Saldanha, um ser humano que sobretudo amou muito o estado de Alagoas,
a cidade de Macei0 e a sua Porto de Pedras natal. Fico feliz de estar em Marechal Deodoro

—aterra da musica filarmonica — e creio que essa bendita jornada estar aqui acontecendo
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€ um ato de justica.

Quero reafirmar nesta concluséo que:

- Tocar na banda, ou simplesmente escutar uma banda, faz muito bem a alma da
pessoa, por isso elas vém se mantendo vivas desde o inicio da Historia do Brasil.

- Nenhum projeto de incentivo social com musica sinfénica, fanfarra, conjuntos de
percussao, podera ser mais significativo que a filarmoénica, pois ela se baseia na leitura
musical organizada e profissional como as sinfonicas, desfilam em ocasifes civicas como as
fanfarras e fazem dancar, como as bandas de percusséo.

- A sobrevivéncia por trés séculos das bandas usando instrumentos industriais como
conhecemos se deve a intensa atividade de mestres-compositores. Eles possibilitaram que as
bandas se referissem sempre a Datas, Fatos e Pessoas e com isso se mantivessem em
intrinseca ralacdo de pertencimento com sua comunidade.

Finalmente, o presente estudo traz uma luz para o fato que essa composi¢do para
filarmonica ndo nasce assim tdo espontanea. Ao contrario, compor para banda exige uma
série de conhecimentos técnicos, éticos e histdricos, e que o impulso composicional, ainda
que nao percebido, é resultante de fatores ancestrais e psicologicos que o presente texto

pretende trazer a luz da Universidade.

Banda da Armada Real em 1799 (Biblioteca da Ajuda, Lisboa)
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V11 Jornada Pedagdgica para Musicos de Banda
17 a 19 de novembro de 2016
Marechal Deodoro — AL

Forum de Maestros das Bandas Filarménicas do Estado de Alagoas

Aos dezenove dias do més de novembro de 2016 as onze horas realizou-se o Forum de
Maestros das Bandas Filarmoénicas do Estado de Alagoas como parte da programacéo da V11 Jornada
Pedagogica para Musicos de Banda (JPMB) realizada na cidade de Marechal Deodoro-AL entre 0s
dias dezessete e dezenove de novembro de 2016. O coordenador de evento e também coordenador do
Curso de Graduagdo em Mdsica da UFAL, Prof. Dr. Marcos Moreira, abriu o forum fazendo um
breve histérico da JPMB e apresentando propostas em curso para aproximacao da UFAL com as
bandas filarménicas, como a criacdo do Nucleo Académico de Pesquisa e Apoio as Bandas de Musica
(NAB) e parceria da UFAL com Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) para
utilizacdo de um prédio na cidade de Marechal Deodoro para desenvolvimento de projetos na area de
Artes. Prof. Marcos Moreira apresentou, também, a proposta principal do férum que é organizar as
demandas das Bandas Filarmonicas do Estado de Alagoas em uma carta oficial, denominada Carta
de Marechal Deodoro, a ser apresentada a reitoria da UFAL e a Secretaria de Estado da Cultural de
Alagoas para realizacdo de uma reunido entre essas instituicdes e representantes do forum aqui
apresentado. Em seguida, a palavra foi passada ao Prof. Me. Flavio Ferreira para apresentacdo do
NAB. Prof. Flavio Ferreira realizou uma breve contextualizagdo dos cursos de musica (graduacao e
técnico) oferecidos pela UFAL e das acdes de extensdo concentradas em instrumentos de sopro que
conduziram a ideia de criacdo de um Nucleo de Palhetas e do NAB. Em seguida, o professor
apresentou os objetivos principais do nucleo que sdo: reunir todas as acdes de pesquisa e extensdo
relacionadas a bandas de musica desenvolvidas pelo Curso de Graduagdo em Musica da UFAL e
estimular a realizagdo de novas acdes, reunindo docentes, técnicos e discentes; aproximar o curso de
musica da UFAL das bandas filarménicas de Alagoas, organizando uma estrutura académica que seja
responsavel por gerenciar as parcerias; criar uma rede de contatos de todas as bandas do Estado que
facilite a comunicagdo entre a UFAL e as bandas de mdusica; e fortalecer as ages académicas
direcionadas as bandas de musica. Prof. Flavio Ferreira informou que o projeto do NAB ja esta em
fase de conclusdo para ser apresentado & administracdo universitaria. Em seguida, a palavra foi
passada ao Maestro Luiz Paranhos — presidente da Federacdo de Bandas e Fanfarras do Estado de
Alagoas (FEBANFAL) — que parabenizou o Prof. Marcos Moreira pelo trabalho realizado através da
JPMB e pelas contribuicdes aos musicos das bandas de Alagoas. Maestro Paranhos parabenizou,

também, as bandas que se apresentaram durante a Jornada, mas ressaltou a importancia de se ter
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atencdo a estrutura e as caracteristicas da banda filarménica, conclamando os maestros a observarem
a manutencéo de todos os naipes das bandas e a serem cautelosos com a incluséo de instrumentos que
fogem a estrutura da Banda Filarmdnica. O maestro traz ao forum a questdo da forma de ensino de
masica praticada pelas bandas. Segundo o maestro, o forum ndo pretende determinar como 0s
maestros devem ensinar musica em suas bandas, mas discutir os procedimentos utilizados para atingir
um equilibrio entre as bandas e defende que, em tempos de internet, é preciso evoluir nas didaticas
utilizadas, pois muitas bandas vém perdendo alunos e € preciso atrair novamente os estudantes para
as bandas. Maestro Paranhos conclui sua fala solicitando que o férum debata a questdo da didatica
nas bandas de musica e passa a palavra ao Maestro Fred Dantas da Bahia. Maestro Fred Dantas abre
sua fala dizendo que seu objetivo no férum é apresentar um depoimento que reforce a autoestima dos
maestros das bandas e trazer um pouco de experiéncias negativas que ocorreram na Bahia e que
podem ser evitadas em Alagoas. O Maestro faz um elogio publico ao Prof. Wilson Lucena (autor do
livro Tocando Amor e Tradi¢do: a Banda de Musica em Alagoas) pelo seu testemunho que registra
fatos de grande importancia para a musica de banda do Estado. Em seguida, Maestro Fred Dantas faz
uma exposicao para demonstrar que os procedimentos pedagogicos aplicados pelas bandas foram
consagrados atraves do uso continuado durante séculos e solicita que a universidade tenha cautela e
respeito no tratamento com os conhecimentos mantidos por estas instituices. O maestro chama a
atencdo também para a inclusdo de instrumentos que ndo fazem parte da formacdo da banda
filarménica, a exemplo dos instrumentos elétricos, apontando os desequilibrios que isso causa em
uma forma que ja foi consolidada. Apo6s realizar algumas observag@es sobre a estrutura instrumental
da banda e a importancia dessa estrutura para equilibrio musical do grupo, Maestro Fred Dantas
ressalta a dimenséo afetiva, solidaria e humana prépria a banda de musica, pelo tratamento igualitario
do mestre de bandas a todos os alunos e pelo tratamento humano e néo estatistico dos participantes.
O maestro ressalta também a importancia do compositor para a banda de musica como forma de
responder as demandas da comunidade e sugere ao coordenador do evento que inclua a composi¢éo
em projetos direcionados a bandas de musica. Em seguida, o maestro fala da importancia de as bandas
manterem sua autonomia em relagdo aos governos, sob o risco de sofrerem prejuizos quando o
governo muda. Para defender essa ideia, ele faz um historico sobre a relacdo das bandas filarmonicas
com os governos da Bahia, chama a atencdo para projetos novos que se sobrepdem as bandas de
musica e buscam desqualificar o trabalho realizado por estas instituicdes e conclama que o Estado de
Alagoas direcione seus investimentos para as bandas filarménicas que ja vem realizando agdes
culturais e sociais ao longo de séculos. Apos a conclusédo da fala do maestro Fred Dantas, abriram-se
as inscri¢cbes para os participantes do forum. O primeiro inscrito foi o Maestro Arnaldo Costa,

professor portugués convidado da Jornada, que iniciou parabenizando a todos pelo evento e
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manifestou sua emogdo em participar do Forum de Maestros, dizendo que esse tipo de organizacao
ndo ocorre em Portugal e que 14 a rivalidade entre as bandas dificulta que os maestros se unam para
debater problemas em comum e lutar por solu¢Ges. Em seguida, Maestro Arnaldo corroborou a
preocupacdo exposta por Fred Dantas no que se refere a substituicdo das tradicionais Bandas de
Mdsica por orquestras. De se investir nas orquestras em detrimento das bandas. Maestro Arnaldo
disse que conhece um dos fundadores do El Sistema (programa venezuelano que se dedica a formacao
de orquestras) e informa que o projeto nasceu de uma ideia simples de ajudar as criancas atraves do
ensino da musica que posteriormente passou a ser mantido pelo governo, mas argumentou que a
realidade da Venezuela é muito diferente do Brasil e de Portugal, que € muito diferente dos locais
onde ja existem as bandas. Testemunhou, também, que tentaram implantar o programa em Portugal
com projetos-piloto e que ele foi um dos criticos, argumentando que estavam tentando implantar um
projeto novo com orquestras em um local onde as bandas ja vém realizando 0 mesmo trabalho ha
muitos anos. Outro ponto abordado pelo maestro foi a importancia da criacéo de projetos das bandas
em parceria com a UFAL, mas que busquem auxiliar as bandas que ja existem, naquilo de bom que
ja se faz, e com a presenca dos maestros. Para Arnaldo Costa, 0 que esta se construindo a partir desse
férum é o ideal a se fazer. Segundo ele, isso evita um problema recorrente de as grandes instituicdes
desenvolverem seus projetos sem pensarem no lado humano, na tradicdo cultural das bandas. Ele
observa que o que ele vé nas bandas em Marechal é uma realidade diferente das bandas de Portugal,
mas ressalta que a cultura também é diferente e € preciso preservar isso. O maestro apresenta,
também, um testemunho de transformacdes que vem prejudicando algumas bandas portuguesas por
influéncias estrangeiras através de maestros que, ao serem contratados pelas bandas, impdem seus
repertorios e seus modos de tocar, sem refletir o que interessa e o que ndo interessa a banda. Entre os
problemas apresentados, 0 maestro destacou a tendéncia em se dispensar 0s musicos mais velhos,
mantendo somente a juventude o que, segundo ele, quebrou o elo da tradicdo e comprometeu
consideravelmente a qualidade das bandas. Apos o testemunho, o maestro reforca a necessidade de
as bandas protegerem aquilo que elas tém de bom, deixando o apelo aos maestros de aprenderem,
sim, coisas novas, aproveitando as oportunidades, mas sempre defendendo a cultura e a tradicéo das
bandas. Em seguida, a fala foi passada ao professor Alfons Kubina — membro da FEBANFAL — que
iniciou sua participacao reafirmando a necessidade de as bandas alagoanas lutarem juntas por sua
valorizacdo. Além disso, o professor argumentou que acha importante que as bandas mantenham
independéncia em relacdo ao poder publico, tornando-se associagdes regularmente registradas em
cartorio. Maestro Luiz Paranhos ponderou que o problema é quando a banda, mesmo sendo uma
associacdo autdnoma, depende financeiramente da prefeitura, o que é diferente dos casos de bandas

que sdo criadas por lei nos municipios. Segundo o maestro, nesses casos a prefeitura tem a
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responsabilidade de manter a banda. O tema levantou observagdes de alguns participantes que se
manifestaram a favor da independéncia das bandas e de a¢des conjuntas. Ao término da discussao,
Aurélio Nogueira — participante da JPMB e membro de banda em Goias — testemunhou que
dificuldades parecidas sdo enfrentadas em todo o Brasil e que nas bandas de Goias 0s mesmos
problemas sé&o detectados. A fala foi passada ao professor Joel Barbosa — professor da Universidade
Federal da Bahia e convidado da JPMB — que assinalou dois pontos importantes da discussdao. O
primeiro ponto € a unido entre bandas, isto €, ndo competir, ndo criar rivalidades. Como apontou o
professor, é lutar pelas coisas em comum entre as bandas. O segundo ponto € objetividade nas
reivindicagdes. Professor Joel defende que o documento resultante do forum tenha um objetivo claro
e mais alguns topicos relacionados ao objetivo, apresentando as reivindicacdes principais discutidas.
Em seguida, houve uma breve fala da participante Laidia da Silva que abordou um dos problemas
relacionados a submissdo de bandas aos governos municipais, apresentando o ocorrido em sua banda
onde o maestro foi substituido na transicdo de governos por motivos estritamente politicos, ndo
considerando aspectos musicais. Apds essa breve manifestacdo, o0 maestro Fred Dantas sugeriu que
na carta a ser enviada ao governo, seja incluida a solicitacdo de que o Governo do Estado de Alagoas
crie um programa de apoio as bandas filarmonicas de Alagoas, que esse programa tenha um
orcamento anual e que destine as sociedades filarménicas uma verba para elas administrarem e
prestarem contas. Em seguida, a fala foi passada ao participante Jodo Paulo que apresentou um
depoimento de como sdo os procedimentos em sua banda. Como ele apresentou, a banda ja existe ha
vinte e cinco anos e mantém o mesmo maestro ha treze anos. A banda foi criada através de lei
municipal e no projeto de criagdo da banda foi criada uma bolsa cientifica para os alunos. Os
estudantes entram com dez anos na educacdo musical até ingressarem na banda. Todo ano é realizado
um encontro de bandas no aniversario da cidade para o qual sdo levadas as bandas da regido para um
momento de integracdo e socializacdo com o objetivo principal de troca de conhecimentos. A banda
estd pleiteando uma verba de cem mil reais com um prometo que foi encaminhado a camara dos
deputados estaduais do Ceara com a sugestdo de comprar novos instrumentos e reformar 0s
instrumentos ja usados para utilizarem na escola de musica. Ainda segundo o participante, alunos que
iniciaram nessa banda ja hoje ja estdo na universidade de ja participaram de festivais na Franca, o que
demonstra os resultados ja alcancados. Seguindo as inscri¢cdes, a fala foi passada ao participante
Valério que apresentou como proposta para 0 documento que o governo tenha um olhar mais sensivel
as bandas do sertdo. Sua banda ja existe ha varios anos, mas, somente nos Ultimos cinco anos, apos
contato com a FEBANFAL, passou a ter mais contato com os musicos de Macei6 e mais acesso a
informacdo. O participante chama a atencdo para questdes politicas que influenciam as bandas de

forma negativa, quando as inclinagdes politicas se sobrepdem aos aspectos musicais, Como no caso
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de musicos que ndo participam da banda por serem de posicionamento contrario a situacdo. Ele
solicita que seja feita alguma acao de sensibilizacdo junto aos gestores para reduzir essa influéncia da
politica nas bandas de musica. O musico solicita também que a UFAL realize acdes de formacéo
musical nas cidades do sertdo de Alagoas, para facilitar o acesso dos masicos das bandas aos cursos.
Concluindo as falas dos participantes, Maestro Gerson — da Banda Carlos Gomes de Marechal
Deodoro — defende o pagamento de salarios para 0os maestros. Segundo o maestro, as bandas de
Marechal Deodoro recebem uma verba que € destinada a bolsa para os masicos das bandas, mas o
namero de bolsas néo é suficiente para remunerar todos 0os masicos. Para ele, isso gera um problema,
porque 0s musicos que ndo recebem bolsa s6 participam das atividades das bandas quando querem.
Para 0 maestro ndo deveria haver bolsa, mas salario para 0s maestros porque s6 assim haveria varios
candidatos qualificados a assumirem as direcdes das bandas. Apos a conclusdo das participacoes,
prof. Flavio Ferreira apresenta algumas observacOes sobre as discussfes realizadas e direciona o
férum para a organizacao das propostas. Entre as observagdes, o professor pondera sobre a relagdo
da universidade com a banda de musica. Segundo o professor, a universidade é a instituicdo que se
dedica ao desenvolvimento do conhecimento e que busca possiveis solugdes para problemas
encontrados. Isto é, ao se identificar um problema, a universidade se dedica a estuda-lo buscando as
possiveis solucdes. Dessa forma, a universidade pode auxiliar as bandas com conhecimentos musicais
técnicos e académicos. As bandas de musica, por sua vez, trazem grandes contribuicbes para a
universidade. Como exemplo, a grande maioria dos estudantes dos cursos de musica das
universidades sdo oriundos das bandas. Em seguida, o maestro Alipio Martins solicita 0s
direcionamentos do férum lembrando a proposta do maestro Fred Dantas de solicitar ao governo
estadual um orcamento para as bandas filarménicas. Maestro Alipio informa que foi secretario da
FEBANFAL e que na época em que atuou nessa funcdo, a diretoria da federacdo se reuniu com o
secretario de cultura do Estado de Alagoas e que nessa reunido foi apresentado um orcamento previsto
para as bandas e que a justificativa da ndo utilizacdo foi de que ninguém das bandas procurava a
secretaria com projetos. O maestro sugere que sejam buscadas informacbes se 0 programa e o
orcamento ainda existem ou quais as maneiras de revalida-los. Professor Flavio informa que no
Estado de Alagoas ja existe um programa Pré-Bandas, mas que ndo sabe como ele esta atualmente.
O professor sugere, entdo, que um dos elementos da carta seja solicitar a reativacdo do programa ou,
caso ele tenha se reduzido, manifestar o interesse das filarmonicas em participar do programa,
realizando projetos com apoio desse programa. Professor Marcos Moreira pede a palavra para dar os
encaminhamentos do forum informando que o plano € que saia uma carta que seja “assinada” pela
Universidade Federal de Alagoas, com apoio da reitoria da UFAL, e enderecada ao governo do estado.

Para concluir, entdo, as demandas do forum, professor Marcos solicita 0s pontos que constardo no
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documento. Um dos pontos levantados foi a sugestdo do professor Fred Dantas de solicitagéo ao
Governo do Estado de Alagoas a criacdo de um programa de apoio as bandas filarmonicas que tenha
um or¢amento anual que seja direcionado as bandas. Maestro Fred Dantas interveio observando que
é importante que as verbas sejam direcionadas as bandas para que essas gerenciem autonomamente.
Para o professor Joel Barbosa, a carta representa uma parceria entre a UFAL e a FEBANFAL e a
proposta € que os projetos relacionados ao programa de apoio as bandas ndo sejam determinados pelo
governo, mas que a geréncia seja feita a partir da federacdo, como representante das bandas. O
professor Joel sugere, entdo, que a carta ndo seja da universidade, mas que apresente a parceria da
universidade com a federagdo, demonstrando uma representatividade mais ampla. O professor
também salienta que a carta deve mencionar o trabalho musical, cultural e social que as bandas
realizam ha tantos anos no estado. Decidiu-se, ao fim das discussdes, que a carta contera 0s pontos
principais levantados no férum e solicitara uma reunido com representantes do governo do estado
para discutir e revitalizar o programa Pro-Bandas da Secretaria de Estado da Cultural de Alagoas.
Tendo concluido as discussdes, o professor Marcos Moreira, coordenador da 72 Jornada Pedagdgica
para Musicos de Banda encerrou a reunido e eu, Flavio Ferreira da Silva, lavrei a presente ata que

segue assinada pelos presentes.
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